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RESUMEN

La presente investigacién examina la trascendencia, la representacién y el legado
cultural de Yma Stimac en el cine norteamericano de la década de 1950, a partir
del andlisis de sus participaciones en Secret of the Incas (1954) y Omar Kbayyam
(1957). El estudio adopta un enfoque cualitativo interpretativo con disefio de
estudio de caso, integrando herramientas dela critica cinematogrifica, los estudios
culturales y la teorfa de la comunicacién. Se analizan las estrategias mediante las
cuales Hollywood construyé la imagen de la artista bajo 16gicas de exotizacidn,
orientalismo y mercantilizacién de la diferencia cultural, asi como el papel de
su voz como dispositivo de mediacién intercultural. Los resultados evidencian
que ambas peliculas reproducen discursos hegemodnicos que representan lo
no occidental como alteridad estetizada. Sin embargo, la performance vocal de
Yma Stimac introduce una dimensién de agencia estética que desborda dichas
estructuras. Su voz, lejos de limitarse a un recurso ornamental, funciona como un
signo cultural que traduce elementos de la tradicién andina al lenguaje audiovisual
global, generando una forma de negociacién simbdlica entre autenticidad y
adaptacién. En consecuencia, se concluye que la incursién cinematogrifica de
Yma Stimac no constituye un episodio anecddtico, sino un proceso complejo
de mediacién cultural en el que convergen dominacién y resistencia. Su legado
trasciende su filmografia, posiciondndola como una figura clave para comprender
las dindmicas de representacidn, identidad y circulacién cultural en el cine y en la

comunicacién intercultural contemporinea.

Palabras clave: Yma Stmac, exotizacién cultural, cine hollywoodense, mediacién

intercultural, representacion cultural.

ABSTRACT

This study examines the transcendence, representation, and cultural legacy
of Yma Stimac in 1950s American cinema, focusing on her performances in
Secret of the Incas (1954) and Omar Khayyam (1957). The research adopts
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a qualitative interpretive approach with a case study design, integrating
perspectives from film criticism, cultural studies, and communication theory. It
analyzes how Hollywood constructed the artist’s image through frameworks of
exoticization, orientalism, and the commodification of cultural difference, while
also examining the role of her voice as a device of intercultural mediation. The
findings reveal that both films reproduce hegemonic discourses that portray non-
Western cultures as aestheticized forms of otherness. However, Yma Stimac’s
vocal performance introduces a dimension of aesthetic agency that exceeds these
representational constraints. Her voice functions not merely as an ornamental
element, but as a cultural sign that translates Andean traditions into the language
of global audiovisual media, enabling a process of symbolic negotiation between
authenticity and adaptation. The study concludes that Yma Stimac’s cinematic
presence should not be understood as anecdotal, but rather as a complex process
of cultural mediation in which domination and resistance coexist. Her legacy
extends beyond her limited filmography, positioning her as a key figure for
understanding the dynamics of representation, identity, and cultural circulation

in both cinema and contemporary intercultural communication.

Keywords: Yma Stmac, cultural exoticization, Hollywood cinema, intercultural

mediation, cultural representation.
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1. Introducciéon

La figura de Yma Stimac constituye uno de los fenémenos mds singulares
y complejos de la cultura latinoamericana del siglo XX, no solo por la
excepcionalidad de su registro vocal —frecuentemente descrito como uno de
los mds amplios documentados en la historia de la mtsica—, sino también por
su capacidad de insertarse en circuitos culturales globales dominados por la
industria del entretenimiento estadounidense (Limansky, 2008; Mendoza, 2013).
En efecto, su trayectoria artistica no puede comprenderse Gnicamente desde la
dimensién musical, sino que exige ser analizada en el marco de los procesos de
circulacién cultural, representacién medidtica e hibridacién identitaria que
caracterizan la modernidad tardia (Garcfa, 2001; Kraidy, 2005). Su presencia en
el cine hollywoodense durante la década de 1950, particularmente en Secrer of the
Incas (1954) y Omar Kbayyam (1957), ofrece un campo de andlisis privilegiado
para examinar cémo se construyen y negocian las identidades culturales dentro de
un sistema audiovisual global (Mendoza, 2021; Adinolfi & Pinkus, 2008).

Durante el periodo de la posguerra, Hollywood se consolidé como un
dispositivo central de produccién simbdlica y de proyeccién de poder blando
en el contexto de la Guerra Fria, articulando narrativas que difundian valores,
imaginarios y jerarquias culturales a escala global (Shaw & Youngblood, 2010).
En este escenario, las representaciones de América Latina y de otras regiones no
occidentales se estructuraron en torno a discursos de exotizacién y orientalismo,
mediante los cualesla diferencia cultural era transformada en objeto de fascinacién
estética y consumo masivo (Said, 1978; Mendoza, 2013). Como ha sefialado Said
(1978), el orientalismo constituye un sistema discursivo que no solo describe al
“otro”, sino que lo produce simbdlicamente desde una posicién de poder, fijando
sus significados dentro de marcos interpretativos occidentales. En este contexto, lo
latinoamericano fue frecuentemente representado COmo un espacio de misterio,
espiritualidad y primitivismo, donde las culturas originarias eran despojadas de su

historicidad y convertidas en signos estéticos (Adinolfi & Pinkus, 2008).
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La incorporacién de Yma Stamac al star system hollywoodense responde
plenamente a estaldgica, en tanto su imagen fue construida medidticamente como
la de una “princesa inca”, depositaria de una autenticidad ancestral funcional a
los intereses del mercado cultural (Mendoza, 2013; Angulo, 2023). Esta narrativa,
que combinaba mito, exotismo y especticulo, permitié posicionarla como un
fcono global, pero al mismo tiempo contribuyé a fijar su identidad dentro de
una representacion estereotipada de lo andino (Benavente, 2020). Sin embargo,
reducir su trayectoria a una mera construccion exotizante implicarfa desconocer la
complejidad de los procesos de mediacion cultural que atraviesan su presencia en
los medios. Como han sefialado los estudios contemporineos en comunicacidn,
las representaciones no son procesos unidireccionales, sino espacios de disputa en
los que intervienen tanto estructuras de poder como estrategias de agencia por

parte de los sujetos representados (Martin, 2003; Kraidy, 2005).

Desde esta perspectiva, la participacién de Yma Stimac en el cine puede
interpretarse como un proceso de negociacién simbdlica en el que convergen
dominacién y resistencia. En este sentido, la nocién de hibridez cultural propuesta
por Garcia (2001) resulta especialmente pertinente, ya que permite comprender
cémo las culturas subalternas no se limitan a ser absorbidas por el sistema
dominante, sino que participan activamente en la reconfiguracién de significados.
En el caso de Yma Stimac, esta negociacién se manifiesta de manera particular a
través de su voz, que funciona como un dispositivo de mediacién intercultural
capaz de traducir elementos de la tradicién andina al lenguaje audiovisual global
(Mendoza, 2021; Limansky, 2008). Tal como plantea Martin (2003), los medios
deben entenderse como espacios de mediacién dondelos sentidos no se transmiten
de manera directa, sino que son transformados en funcién de contextos sociales,

culturales e histéricos especificos.

En este contexto, la presente investigacion tiene como objetivo analizar
la trascendencia, la representacién y el legado de Yma Stimac en el cine
norteamericano, a partir del estudio de sus intervenciones en Secret of the Incas

(1954) y Omar Khayyam (1957). De manera especifica, se busca examinar las
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estrategias mediante las cuales Hollywood construyé su imagen, identificar el rol
comunicacional de su voz dentro de las narrativas filmicas y evaluar el alcance
de su agencia estética en la resignificacién de su identidad cultural. La hipdtesis
que orienta el estudio sostiene que la incursién cinematogréfica de Yma Stimac
no puede entenderse Ginicamente como un caso de exotizacién, sino como un
proceso complejo de mediacidn cultural en el que la artista logré transformar
el exotismo en un recurso de visibilidad y posicionamiento dentro del circuito
global (Garcifa, 2001; Mendoza, 2021).

Finalmente, el articulo se estructura en cuatro apartados principales.
En primer lugar, se presenta el estado de la cuestion, el marco tedrico y la
metodologfa que orientan el andlisis. En segundo lugar, se examina el contexto
histérico y cinematogrifico en el que se inscribe la participacién de Yma Simac en
Hollywood. En tercerlugar, se desarrolla un andlisis detallado de sus intervenciones
en las peliculas seleccionadas, con énfasis en las categorias de representacion,
exotizacién y mediacion cultural. En cuarto lugar, se discuten los hallazgos alaluz
de la literatura existente y se presentan las conclusiones, en las que se reflexiona
sobre el legado de la artista en el campo de la comunicacién intercultural. De
este modo, el estudio busca contribuir a una comprensién mis profunda de los
procesos de construccion y negociacién de identidades en el cine, entendiendo
que estos procesos forman parte de dindmicas mds amplias de circulacién cultural
en un mundo globalizado (Kraidy, 2005; Shaw & Youngblood, 2010).

2. Antecedentes, marco teérico y metodologia

El estudio de la figura de Yma Stimac ha sido abordado desde diversas perspectivas
académicas, aunque con un predominio claro de enfoques centrados en la
musicologfa, la historia cultural y la biografia artistica. En estos trabajos se ha
destacado de manera recurrente la excepcionalidad de su registro vocal, su
capacidad interpretativa y su posicionamiento como una figura singular dentro
de la musica internacional del siglo XX (Limansky, 2008; Guinness World

Records, 1960). Sin embargo, investigaciones mds recientes han comenzado
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a problematizar su trayectoria desde una perspectiva critica, analizando los
procesos de construccién medidtica de su identidad y su insercién en circuitos
culturales globales. En particular, los estudios de Mendoza (2013, 2021) han
sido fundamentales para comprender cdmo la artista fue representada como
una figura de exotismo controlado, articulada a discursos sobre lo incaico y lo
ancestral que respondfan a las légicas del mercado cultural estadounidense.
Asimismo, trabajos como los de Benavente (2020) han explorado la dimensién
performativa de su propuesta artistica, subrayando la relacién entre especticulo,

identidad y consumo cultural.

A pesar de estos aportes, el estado de la cuestién evidencia una
limitacién significativa en el anilisis sistemdtico de su participacién en el cine
hollywoodense, la cual ha sido generalmente tratada de manera tangencial o
subordinada a su carrera musical. Si bien se reconoce su presencia en Secret
of the Incas (1954) y Omar Khayyam (1957), los estudios existentes no han
desarrollado con suficiente profundidad un andlisis filmico que permita
comprender cémo estas obras construyen significados en torno a la alteridad
cultural. Esta ausencia resulta particularmente relevante si se considera que el
cine constituye uno de los principales dispositivos de produccién simbdlica
en la modernidad, con una capacidad significativa para modelar imaginarios
colectivos y representar identidades en el escenario global (Shaw & Youngblood,
2010; Adinolfi & Pinkus, 2008). En este sentido, la presente investigacién busca
contribuir al campo mediante una lectura interdisciplinaria que articule los

estudios culturales, la comunicacién social y la critica cinematogrifica.

El marco tedrico que sustenta el andlisis se organiza en torno a tres ejes
conceptuales fundamentales. En primer lugar, el concepto de orientalismo
desarrollado por Said (1978) proporciona una herramienta analitica clave para
comprenderlaslégicas derepresentacién delaalteridad en el cine hollywoodense.
Desde esta perspectiva, el orientalismo no se limita a la representacién del
Oriente, sino que constituye un sistema discursivo que produce al “otro”

como objeto de conocimiento y dominacidn, fijando sus caracteristicas dentro
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de marcos interpretativos occidentales. Este enfoque resulta particularmente
pertinente para analizar cémo lo latinoamericano y lo no occidental son
construidos como espacios de exotismo, espiritualidad y primitivismo en el cine
de la época (Mendoza, 2013; Adinolfi & Pinkus, 2008).

En segundo lugar, la nocién de hibridez cultural propuesta por Garcia
(2001) permite ampliar el andlisis al considerar que los procesos de circulacién
cultural no pueden reducirse a una légica de imposicién unilateral, sino que
implican formas de negociacién en las que los sujetos participan activamente
en la reconfiguraciéon de significados. Esta perspectiva resulta clave para
comprender la trayectoria de Yma Stimac como un proceso en el que convergen
elementos de la tradicién andina y de la cultura global, generando nuevas

formas de expresion que desafian las categorfas tradicionales de identidad
(Kraidy, 2005).

En tercer lugar, el enfoque de mediaciones culturales desarrollado por
Martin (2003) permite situar el andlisis en el campo de la comunicacién,
entendiendo los medios como espacios donde se producen y transforman los
sentidos sociales. Desde esta perspectiva, la participacién de Yma Stimac en
el cine puede interpretarse como una mediacién en la que su voz y su imagen
funcionan como dispositivos de traduccién cultural, articulando diferentes
sistemas de significado y generando nuevas formas de representacion
(Mendoza, 2021). Este enfoque permite superar una visién reduccionista de
los medios como simples transmisores de contenidos, enfatizando su papel

activo en la construccidn de la realidad social.

En términos metodoldgicos, la investigacién adopta un enfoque
cualitativo interpretativo con diseno de estudio de caso, lo que permite
analizar en profundidad un fenémeno especifico dentro de su contexto
histérico y cultural (Stake, 1995). El corpus de anilisis estd conformado por
las peliculas Secret of the Incas (1954) y Omar Khayyam (1957), seleccionadas
en funcién de su relevancia en la trayectoria cinematogrifica de Yma Stimac

y de su valor representativo en la construcciéon de imaginarios culturales. La
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eleccion de este corpus responde a la necesidad de trabajar con un conjunto
delimitado de textos audiovisuales que permita desarrollar un andlisis
detallado y comparativo, evitando la dispersién temdtica y garantizando la

coherencia del estudio.

El procedimiento analitico se basa en la identificacién de categorias
conceptuales derivadas del marco tedrico, entre las que destacan la exotizacidn,
la representacién cultural, la funcién simbdlica de la voz, la relacién centro-
periferia y la agencia estética. Estas categorfas son operacionalizadas mediante
técnicas de andlisis filmico y discursivo que permiten examinar tanto los
elementos visuales —como la composicién de planos, el uso del espacio, la
iluminacién y la construccién de personajes— como los elementos sonoros, en
particular la utilizacién de la voz como recurso narrativo y simbdlico (Bordwell
& Thompson, 2010). Asimismo, se incorpora una dimensién comparativa que
permite identificar similitudes y diferencias entre ambas peliculas, facilitando

una comprensién mds amplia de las dindmicas de representacién analizadas.

De este modo, la articulacidn entre antecedentes, estado de la cuestidn,
marco teodrico y metodologia proporciona un sustento sélido para el andlisis,
al tiempo que sitda la investigaciéon dentro de un campo académico en
expansion, en el que el estudio de las representaciones culturales en los medios
adquiere una relevancia creciente. En este sentido, el presente trabajo no solo
busca aportar al conocimiento sobre la figura de Yma Stimac, sino también
contribuir a la reflexién sobre los procesos de construccién y negociacién
de identidades en el cine, entendiendo que estos procesos forman parte de
dindmicas mds amplias de circulacién cultural en un mundo globalizado
(Kraidy, 2005; Shaw & Youngblood, 2010).

3. Anailisis

El andlisis de la participacién de Yma Stimac en el cine norteamericano de la
década de 1950 exige comprender su insercién dentro de un sistema cultural en

el que Hollywood operaba como una industria global de produccién simbdlica,
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capaz de construir imaginarios, jerarquizar identidades y traducir diferencias
culturales en formas de especticulo (Shaw & Youngblood, 2010; Adinolfi &
Pinkus, 2008).

En este contexto, las peliculas Secrer of the Incas (1954) y Omar Khayyam (1957)
deben ser analizadas como textos audiovisuales que condensan discursos sobre
la alteridad, la modernidad y la relacidén entre centro y periferia. Desde esta
perspectiva, el desarrollo analitico se articula en torno a tres ejes: la logica de
exotizacidn, la construccién audiovisual de la diferencia y la funcién de la voz

como mediacién intercultural.

En primer lugar, la representacién de lo latinoamericano en Hollywood
durante la posguerra se inscribe en la légica del orientalismo descrita por Said
(1978),entendidacomo unsistemadiscursivo que produceal “otro” como objeto
de conocimiento, fascinacién y control. Tal como sefialan Mendoza (2013) y
Adinolfi & Pinkus (2008), el exotismo cinematogrifico no busca representar
fielmente las culturas, sino construir una experiencia estética de la diferencia
que pueda ser consumida por el ptblico global. En este sentido, América Latina
fue configurada como un espacio simbélico caracterizado por la espiritualidad,
el misterio y la sensualidad, donde las culturas originarias eran despojadas de su
historicidad y convertidas en signos visuales y sonoros (Mendoza, 2013; Shaw
& Youngblood, 2010). La figura de Yma Stimac se inserta plenamente en esta
18gica, siendo presentada como un cuerpo sonoro que encarna lo exdtico, pero

que al mismo tiempo es integrado al sistema del espectdculo.

En Secret of the Incas (1954), dirigida por Jerry Hopper, esta dindmica
se articula a través de una estética que combina el realismo paisajistico con
la exotizacidn cultural. La utilizacién de locaciones reales en Machu Picchu
no solo aporta verosimilitud al relato, sino que también contribuye a la
construccién de una imagen monumental del mundo andino, presentada
como un espacio ancestral y detenido en el tiempo (Benavente, 2020). En
este marco, el personaje de Kori-Tika, interpretado por Yma Sumac, es

configurado como una figura sacerdotal cuya funcién principal es reforzar
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la dimensién espiritual de la narrativa. Su presencia se caracteriza por una
limitada participacién en la accién dramdtica, lo que responde a una ldgica de
representacion en la que el “otro” es reducido a un simbolo mds que a un sujeto

con agencia (Said, 1978).

Figura 1
Secret of the Incas (1954). Parte inicial de la pelicula

CLETE T Ly T S

ik, me—y ardrmnin
I — rar ivr.ruﬁ.-q

B

Nota. Imagen obtenida de la pelicula original.

No obstante, el andlisis de las escenas en las que interviene revela que
su performance vocal introduce una dimensién que desborda este encuadre.
Las piezas musicales interpretadas por la artista, como “Ataypura”, funcionan
como momentos de suspension narrativa en los que la voz adquiere centralidad,
generando una experiencia sensorial que trasciende el relato (Limansky, 2008;
Mendoza, 2021). Desde el punto de vista del andlisis filmico, este recurso puede
interpretarse como unaruptura parcial del dispositivo representacional, en tanto
la voz no se limita a ilustrar la imagen, sino que la transforma, introduciendo
un exceso de significado que no puede ser completamente controlado por la
narrativa (Bordwell & Thompson, 2010). En este sentido, la voz de Yma Stimac
actiia como un elemento de ambigitiedad que permite reinterpretar su presencia

mds alld de la exotizacidn.
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Figura 2

Secret of the Incas (1954). Nicole Maurey (Elena Antonescu) junto a Yma
Stimac (Kori-Tika)

Nota. Imagen obtenida de la pelicula original.

Esta tensidén se vuelve mds evidente en Omar Khayyam (1957), dirigida
por William Dieterle, donde la légica de representacion se desplaza hacia
una forma mis radical de exotismo globalizado. En esta pelicula, la artista
interpreta a Karina, una cantante persa en un contexto completamente ajeno

a su tradicién cultural.

Este desplazamiento evidencia lo que Adinolfi & Pinkus (2008)
denominan “exotismo transnacional”, es decir, una estética en la que las
diferencias culturales son intercambiables y subordinadas a una légica de
consumo global. La ausencia de coherencia cultural en la representacién no
constituye un error, sino una caracteristica estructural del sistema, en el que
lo “otro” es construido como una categoria abstracta que puede adaptarse a

distintos escenarios.
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Figura 3
Omar Khayyam (1957). Parte inicial de la pelicula

Nota. Imagen obtenida de la pelicula original.

Desde el anilisis visual, Omar Khayyam (1957) se caracteriza por el
uso de escenografias artificiales, vestuarios estilizados y una paleta cromdtica
que enfatiza la riqueza y el exotismo del entorno, reforzando la idea de un
Oriente imaginado (Said, 1978; Adinolfi & Pinkus, 2008).

En este contexto, el personaje de Karina carece de profundidad narrati-
vay se limita a cumplir una funcién estética dentro del relato. Sin embargo, al
igual que en la pelicula anterior, la voz de Yma Stimac introduce una disonan-
cia que permite problematizar esta representacién. Aunque su performance
es recontextualizada dentro de un marco orientalista, mantiene elementos
técnicos y expresivos que remiten a su identidad artistica original, generan-
do una tensién entre adaptacién y autenticidad (Mendoza, 2021; Benavente,
2020).
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Figura 4

Omar Khayyam (1957). Debra Paget (Sharain) junto a Yma Stimac
(Karina)

Nota. Imagen obtenida de la pelicula original.

Desdelaperspectivadelacomunicacidn, esta tensién puede serinterpretada
a través del concepto de mediaciones culturales de Martin (2003), que permite
comprender los medios como espacios de traduccién en los que los significados
son transformados en funcién de contextos especificos. En este sentido, la voz de
Yma Stimac funciona como un dispositivo de mediacién que articula diferentes
sistemas culturales, permitiendo la circulacién de elementos de la tradicién
andina en un contexto globalizado (Kraidy, 2005). Esta mediacién no elimina
las relaciones de poder que estructuran la representacién, pero introduce una

dimension de negociacién que complejiza el anélisis.

Asimismo, la comparacién entre ambas peliculas permite identificar
distintos grados de tensién entre centro y periferia. En Secret of the Incas (1954),
la representacién se apoya en elementos geogrificos y culturales concretos que
generan una ilusién de autenticidad, aunque mediada por una mirada externa.

En cambio, en Omar Khayyam (1957), la relacién se vuelve completamente

abstracta, evidenciando una légica en la que el centro no solo representa a la
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periferia, sino que la reinventa de acuerdo con sus propias necesidades (Shaw
& Youngblood, 2010). Esta diferencia permite observar cémo la representacién
cultural en el cine no es homogénea, sino que varfa en funcién de las estrategias

narrativas y estéticas empleadas.

Desde la perspectiva de la hibridez cultural propuesta por Garcia (2001),
estos procesos pueden entenderse como formas de negociacién en las que los
elementos culturales son reconfigurados en nuevos contextos. En el caso de Yma
Stimac, su capacidad para mantener una identidad sonora reconocible dentro de
estos procesos sugiere una forma de agencia estética que, aunque limitada por
el sistema, resulta significativa en términos culturales (Mendoza, 2021). Su voz
no solo acompaiia la imagen, sino que la resignifica, introduciendo matices que

desafian la homogenizacién de la diferencia.

Por consiguiente, el andlisis permite afirmar que la participacién de
Yma Stimac en el cine hollywoodense se caracteriza por una tensién constante
entre exotizacién, mediacién y agencia. Si bien las peliculas en las que participa
reproducen discursos que tienden a simplificar la diferencia cultural, su
performance vocal introduce una dimensién que desborda estos marcos,
generando espacios de ambigiiedad en los que la identidad se vuelve negociable.
De este modo, su presencia en el cine puede entenderse no solo como un reflejo
de las dindmicas de poder propias de la industria cultural, sino también como una

intervencién que contribuye a redefinirlas desde dentro (Garcfa, 2001; Martin,

2003; Mendoza, 2021).

4, Discusion

Los hallazgos derivados del andlisis de Secret of the Incas (1954) y Omar Khayyam
(1957) permiten establecer un didlogo critico con los principales enfoques tedricos
sobre representacién cultural en los medios, confirmando, en primer lugar, la
vigencia del concepto de orientalismo desarrollado por Said (1978). Tal como
se ha evidenciado, ambas peliculas reproducen una légica discursiva en la que

la alteridad es construida como objeto de fascinacién estética y subordinacién
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simbdlica, lo que coincide con la idea de que las representaciones medidticas no
son neutrales, sino que responden a estructuras de poder que buscan ordenar y
jerarquizar la diferencia cultural (Said, 1978; Adinolfi & Pinkus, 2008). En este
sentido, la representacién del mundo andino y del Oriente en estas producciones
cinematograficas confirma la existencia de un imaginario occidental que convierte
lo no europeo en especticulo, reforzando estereotipos y simplificaciones
(Mendoza, 2013; Shaw & Youngblood, 2010).

No obstante, si bien este enfoque permite identificar con claridad las
dindmicas de dominacién simbdlica, el andlisis también revela la necesidad de
incorporar perspectivas que reconozcan la agencia de los sujetos representados.
En este punto, la figura de Yma Stimac introduce una dimensién que complejiza
la lectura, ya que su performance vocal no se limita a reproducir los estereotipos
asignados por la industria, sino que incorpora elementos que desbordan el marco
representacional (Mendoza, 2021; Limansky, 2008). Esta observacién permite
articular el andlisis con la nocién de hibridez cultural de Garcia (2001), la cual
plantea que las culturas subalternas participan activamente en la reconfiguracién
de significados, generando procesos de negociacién que producen nuevas formas
de identidad. En el caso de Yma Stimac, su insercién en Hollywood puede
entenderse como una estrategia de adaptacién que no implica una pérdida total
de autenticidad, sino una transformacién que le permite operar dentro del sistema

sin disolverse completamente en él (Garcia, 2001; Kraidy, 2005).

Asimismo, la comparacién entre ambas peliculas permite observar
distintos niveles de tensidn entre representacion y agencia. En Secret of the Incas
(1954), la utilizacién de locaciones reales y la referencia explicita al contexto
andino generan unailusién de autenticidad que, aunque mediada por una mirada
exotizante, ofrece un espacio relativamente mds consistente para la construccién
de significado (Benavente, 2020). En contraste, Omar Khayyam (1957) presenta
una forma mds radical de descontextualizacién cultural, en la que la identidad de
la artista es desplazada a un entorno completamente ajeno, evidenciando la l6gica

de exotismo globalizable descrita por Adinolfi & Pinkus (2008). Sin embargo, en
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ambos casos, la voz de Yma Stimac actia como un elemento de continuidad que
permite mantener una identidad artistica reconocible, sugiriendo que su agencia
se despliega principalmente en el plano sonoro mds que en el visual o narrativo
(Mendoza, 2021).

Desde la perspectiva de la comunicacién, este fenémeno puede ser
interpretado a partir del concepto de mediaciones culturales desarrollado por
Martin (2003), el cual enfatiza que los medios no solo transmiten contenidos,
sino que reconfiguran los sentidos a través de procesos de traduccién cultural.
En este sentido, la participacién de Yma Sumac en el cine hollywoodense puede
entenderse como una mediacién en la que su voz funciona como un dispositivo
que articula diferentes sistemas de significado, permitiendo la circulacién de
elementos de la cultura andina en un contexto global (Kraidy, 2005). Esta
mediacidn no elimina las tensiones entre autenticidad y adaptacidn, sino que las
hace visibles, evidenciando el cardcter conflictivo de la representacién cultural en
los medios (Martin, 2003).

Otro aspecto relevante que emerge del anilisis es la dimensién de género
en la representacion de la artista. En ambas peliculas, los personajes interpretados
por Yma Simac responden a una construccién de la feminidad que combina
elementos de espiritualidad, sensualidad y subordinacién, lo que coincide con los
estereotipos asociados a la mujer “exdtica” en el cine cldsico (Mendoza, 2013). Sin
embargo, esta representacién puede ser reinterpretada a partir de su performance
vocal, que introduce una dimensién de poder y control que no se corresponde
plenamente con la pasividad de sus roles narrativos (Benavente, 2020). De este
modo, su voz no solo media entre culturas, sino también entre distintas formas
de representacién de lo femenino, sugiriendo una lectura mds compleja de su

posicién dentro del sistema cinematografico.

En términos mds amplios, los resultados permiten reflexionar sobre el
papel del cine como dispositivo de memoria cultural. Tal como sefialan los
estudios contemporineos, las representaciones medidticas contribuyen a fijar

imdgenes y narrativas que inﬂuyen en la forma en que las sociedades perciben
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a otras culturas (Shaw & Youngblood, 2010; Kraidy, 2005). En este sentido, la
figura de Yma Stimac se convierte en un punto de interseccién entre distintas
narrativas sobre lo latinoamericano, que van desde la exotizacién hasta la
revalorizacién contemporinea de su legado (Mendoza, 2021). Su presencia en el
cine hollywoodense, aunque limitada en términos cuantitativos, adquiere asi una
relevancia cualitativa que trasciende su contexto inmediato y se proyecta hacia

debates actuales sobre identidad, globalizacién y representacién.

Por consiguiente, la discusién permite afirmar que el caso de Yma Stiimac
constituye un ejemplo paradigmdtico de la complejidad de los procesos de
representacién cultural en los medios. Lejos de responder a una légica binaria
de dominacidn y resistencia, su trayectoria evidencia la existencia de espacios
intermedios en los que los significados son negociados y reconfigurados
(Garcfa, 2001; Martin, 2003). Esta constatacién no solo contribuye a una
comprensién mds profunda de su figura, sino que también ofrece herramientas
conceptuales para analizar otros casos de representacién cultural en el cine y en
la comunicacién contemporinea, donde la circulacién de imdgenes y sonidos
continda siendo un terreno de disputa simbdlica (Kraidy, 2005; Adinolfi &
Pinkus, 2008).

5. Discusion y conclusiones

El anilisis desarrollado a lo largo de la presente investigacién permite sostener
que la participacién de Yma Stimac en el cine norteamericano de la década de
1950 constituye un fenémeno cultural complejo que debe ser comprendido
en el cruce entre representacién mediitica, circulacién global de imdgenes y
procesos de mediacién intercultural. En efecto, las evidencias obtenidas a partir
del estudio de Secret of the Incas (1954) y Omar Khayyam (1957) confirman
que su insercién en Hollywood estuvo profundamente condicionada por
estructuras de poder simbdlico que tendian a representar lo no occidental
como una forma de alteridad estetizada y controlada, en linea con la légica del

orientalismo descrita por Said (1978).
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En este sentido, el cine hollywoodense operé como un dispositivo de pro-
duccidn cultural que contribuyd a fijar determinadas imdgenes de lo latinoameri-
cano en el imaginario global, reforzando estereotipos asociados a la espiritualidad,
el primitivismo y la sensualidad (Mendoza, 2013; Adinolfi & Pinkus, 2008).

No obstante, una de las principales conclusiones del estudio es que esta
18gica de representacién no agota el significado de la presencia de Yma Stimac en el
cine. Por el contrario, su performance vocal introduce una dimensién que permite
complejizar la lectura, en la medida en que su voz actda como un dispositivo de
mediacién intercultural que traduce elementos de la tradicién andina al lenguaje
audiovisual global (Mendoza, 2021; Limansky, 2008). Desde esta perspectiva, su
voz no debe ser entendida tinicamente como un recurso estético, sino como un
signo cultural que condensa memorias, identidades y formas de expresién que
desbordan los marcos representacionales impuestos por la industria (Martin,
2003). Este hallazgo permite afirmar que, incluso dentro de estructuras altamente
jerarquizadas, es posible identificar espacios de intervencién en los que los sujetos

pueden influir en la construccién de su propia imagen.

En este marco, la nocién de hibridez cultural propuesta por Garcia (2001)
resulta clave para interpretar la trayectoria de Yma Stimac como un proceso de
negociacién en el que convergen elementos de la tradicién andina y de la cultura
global. Lejos de implicar una pérdida de identidad, esta articulacién da lugar a
nuevas formas de expresién que permiten a la artista participar en circuitos
internacionales sin disolverse completamente en ellos (Garcfa, 2001; Kraidy, 2005).
En este sentido, su presencia en el cine puede entenderse como una estrategia de
insercién cultural que, aunque mediada por el exotismo, logra generar formas de

visibilidad que contribuyen a la circulacién de lo andino en el escenario global.

Asimismo, los resultados del estudio permiten destacar la pertinencia
del enfoque de mediaciones culturales desarrollado por Martin (2003), en
tanto ofrece una herramienta conceptual para comprender la complejidad de
los procesos analizados. Desde esta perspectiva, la participacién de Yma Stimac

en el cine hollywoodense puede ser interpretada como una mediacién en la
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que su voz y su imagen funcionan como dispositivos de traduccién cultural,
articulando diferentes sistemas de significado y generando nuevas formas de
representacién (Mendoza, 2021). Esta mediacién no elimina las tensiones entre
autenticidad y adaptacidn, sino que las hace visibles, evidenciando el cardcter
conflictivo y dindmico de la representacién cultural en los medios (Kraidy,
2005).

Otro aspecto relevante que se desprende del anilisis es el papel del cine
como espacio de construccién de memoria cultural. Tal como senalan los
estudios contempordneos en comunicacién, las representaciones medidticas
no solo reflejan realidades sociales, sino que contribuyen a producirlas y a
fijarlas en el imaginario colectivo (Shaw & Youngblood, 2010). En este sentido,
la figura de Yma Stimac se convierte en un referente simbdlico que articula
distintas narrativas sobre lo latinoamericano, desde su exotizacién inicial
hasta su revalorizacién contemporinea como icono cultural (Mendoza, 2021;
Benavente, 2020). Su legado trasciende asi su filmografia, proyectindose en el
campo de la musica, el cine y la cultura popular, donde continta siendo objeto

de reinterpretacion y resignificacion.

En términos generales, la investigacién permite concluir que la presencia
de Yma Stimac en el cine norteamericano no puede ser entendida como un
fenémeno anecddtico o marginal, sino como un caso significativo para el estudio
de las relaciones entre cultura, poder y representacion. Su trayectoria evidencia
quelos procesos de representacién en los medios estdn atravesados por dindmicas
complejas en las que coexisten dominacién y resistencia, homogenizacién y
diferencia, visibilidad y estereotipacién (Garcia, 2001; Martin, 2003). En este
sentido, el caso analizado contribuye a replantear las formas en que se estudian
las representaciones culturales, incorporando perspectivas que reconozcan

tanto las estructuras de poder como las posibilidades de agencia.

Por consiguiente, el estudio abre nuevas lineas de investigacién que
podrian profundizar en aspectos no abordados en el presente trabajo, tales como

la comparacién con otros artistas latinoamericanos en Hollywood, el anilisis de
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la recepcién de sus peliculas en distintos contextos culturales o la evolucién

de su imagen en la era digital. De este modo, la figura de Yma Stimac no solo
permite comprender un momento especifico de la historia del cine, sino que
también ofrece claves para analizar los desafios contempordneos en torno a la
representacion de la diversidad cultural en los medios, en un contexto marcado
por la globalizacién y la intensificacién de los flujos culturales (Kraidy, 2005;
Shaw & Youngblood, 2010).
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Anexos

Anexo 1

Ficha técnica comparativa de las peliculas analizadas

Dimension de analisis

Secret of the Incas

Omar Kbayyam

Direccidon

Jerry Hopper

William Dieterle

Produccién / Estudio

Paramount Pictures

Paramount Pisctures

Afio de estreno

1954

1957

Contexo histérico de produccion

Posguerra y consolidacién del cine como
herramienta de soff power en América
Latina. Articulacidn con intereses

turisticos y geopoliticos.

Periodo de auge del orientalismo
cinematogrifico. Expansion de
narrativas exdticas globalizadas en el

contexto de la Guerra Fria.

Género cinematogréﬁco

Aventura arqueolégica con elementos

etnogrificos y turisticos.

Drama histérico épico con estética

orientalista.

Duraciéon

100 minutos

101 minutos

Guion

Sydney Boehm (basado en historia de
Ranald MacDougall).

Barré Lyndon (inspirado en el Rubaiyat
de Omar Khayyam).

Direccién de fotografia

Lionel Lindon (Technicolor. Enfasis en

paisaje natural y monumentalidad).

Ernest Laszlo (Technicolor; énfasis en

artificialidad escenogréfica).
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Direccién musical

David Buttolph (acompanamiento de

cardcter dramdtico y ritual).

Victor Young (orquestacién

orientalistamente estilizada).

Disefio de vestuario

Edith Head (reinterpretacion estilizada

de lo andino).

Edith Head (estética orientalista con

énfasis ornamental).

Reparto principal

Charlton Heston, Robert Young, Nicole
Maurey, Yma Simac (Kori-Tika).

Cornel Wilde, Michael Rennie, Debra

Paget, Yma Stimac (Karina).

Locaciones de rodaje

Machu Picchu y Cusco (Pert): uso de

escenarios reales.

Estudios Paramount: recreacidn artificial

del Oriente.

Estrategia de representacién principal

Anclaje en geografia real que genera

ilusidn de autenticidad cultural.

Construccidn artificial del espacio
que refuerza el cardcter imaginado del

Oriente.

Rolinterpretado por Yma Stiimac

Kori-Tika: sacerdotisa inca vinculada a

lo sagrado y lo ancestral.

Karina: cantante persa asociada a la

estética exdtica y ornamental.

Funcién narrativa del personaje

Funcién simbdlica: mediadora

espiritual. Limitada agencia dramdtica.

Funcién decorativa: refuerzo visual y

sonoro de la atmdsfera orientalista.

Funcién comunicacional de la voz

Mediacién intercultural: traduccidén

sonora de lo andino al lenguaje global.

Recontextualizacion: adaptacién de su

voz a un marco cultural ajeno.

Tipo de exotizacion

Exotizacién arqueoldgica y geogrifica

del mundo andino.

Exotizacién orientalista y transnacional

del “Oriente”.

o
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Nivel de cohrencia cultural

Relativamente alto (aunque mediado

por exotizacién).

Bajo (desplazamiento cultural sin

coherencia contextual).

Relacién centro-periferia

Representacién del Pert como periferia

interpretada por el centro (Hollywood).

Construccidén abstracta del “otro” como

categorfa intercambiable global.

Discurso visual

Paisajes reales, monumentalidad natural,

busqueda de autenticidad estética.

Escenograffa artificial, lujo visual,

espectacularizacién del exotismo.

Discurso sonoro

Voz como signo de autenticidad cultural

y espiritualidad.

Voz como recurso estético integrado al

espectdculo orientalista.

Nivel de agencia de Yma Stimac

Medio (limitada narrativamente, pero

fuerte en lo performativo).

Bajo (predominio de funcién
ornamental).

Evidencia de los limites de la

Aporte a la comunicacién intercultural

Introduccién de la cultura andina en el

circuito cinematogrifico global.

interculturalidad bajo légicas de

mercado.

Relevancia cultural e histdrica

Difusién global de Machu Picchu y del

imaginario andino.

Ejemplo paradigmitico del exotismo

globalizado en Hollywood.

Lectura critica integradora

Tensién entre autenticidad cultural y

exotizacidn medidtica.

Predominio de la16gica de exotismo

descontextualizado.

o

Nota. Elaboracién propia.
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Anexos

Anexo 2

Andlisis comunicacional y simbolico de las peliculas segiin categorias analiticas

BOOBOBOOOOBOOOOIOOOOOOOOOOOIOOOOOBOOOOIOOOOOOOOOOOOOOOOOOIOOOOOBE

pasado sagrado y estdtico.

Categoria analitica Indicadores de andlisis Secret of the Incas Omar Kbayyam
Tipo de exotizacion Forma de construccién del [ Exotizacién arqueoldgica y | Exotizacién orientalista
“otro” territorial: lo andino como |global: lo “otro” como

categoria intercambiable.

Construccidn de la alteridad

Relacién identidad / otredad

Diferenciacién clara entre
modernidad occidental 'y

mundo indigena.

de lo

no occidental. Pérdida de

Homogeneizaciéon

especificidad cultural.

Representacién cultural Nivel de fidelidad versus|Representaciénparcialmente [ Representacién  altamente
estilizacién anclada en referentes reales | estilizada y ficticia (Oriente
(Andes). imaginado).
Discurso visual Uso del espacio, encuadre, | Paisajes reales, planos | Escenografia artificial,
escenografia abiertos, monumentalidad |saturacién cromitica: efecto
natural: efecto de | de espectacularizacién.
autenticidad.
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Discurso sonoro

Funcidn narrativa del sonido

Voz

ritual. Genera profundidad

como eje narrativo

simbdlica.

Voz subordinada a la musica
orquestal. Funcidn estética

mds que narrativa.

Funcién comunicacional de

Tipo de mediacién cultural

Mediacién fuerte:

Mediacién débil: adaptacion

la voz traducciéon de lo andino al[al discurso dominante sin
lenguaje global. resistencia evidente.

Rol simbdlico de Yma Simac | Significado  cultural ~ del | Figura sacerdotal: | Figura ornamental: refuerzo

personaje conexién entre naturaleza, [de la atmdsfera exdtica sin

espiritualidad e identidad.

profundidad simbdlica.

Nivel deagenciadel personaje

accion

Capacidad de

Baja agencia narrativa, pero

Baja agencia narrativa y

narrativa alta agencia performativa | performativa. Subordinacién
(voz). al espectdculo.
Representacién de género Construccién de la [ Mujer espiritualizada, | Mujer exotizada, asociada
feminidad asociadaapurezayritualidad. |a sensualidad y decoracién
visual.
Relacién centro-periferia Posicién cultural en el relato | Pert como periferia | “Oriente” como

interpretada desde el centro

occidental.

construccién abstracta del

centro global.
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Coherencia cultural

Consistencia entre contexto,

personaje y narrativa

Media: existe base cultural

real, aunque mediada por

Baja:  descontextualizacion

total de la identidad cultural.

exotizacion.
Estrategia narrativa Funcién del personaje en la [ Elemento simbdlico | Elemento  accesorio  que
historia que legitima el mundo |refuerzael especticulo visual.
representado.
Tipo de mediacién Grado de  hibridacién [ Hibridacién activa: | Hibridacién pasiva:
cultural coexistencia de autenticidad | predominio del sistema sobre

y adaptacién.

la identidad.

Efecto comunicativo en el

espectador

Tipo de recepcién generada

Asombro ante lo ancestral.
Percepcién de autenticidad

cultural.

Fascinacién superficial.
Consumo estético del
exotismo.

Dimensién ideolégica

Mensaje implicito sobre la

cultura

Validacién de la cultura

andina como pasado mitico.

Reduccién de la cultura a

espectdculo intercambiable.

Dimensidn estética

Relacidn forma-contenido

Integracién entre paisaje, voz

y narrativa.

Predominio de lo visual

sobre lo narrativo.
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Aporte a la comunicacién

intercultural

Impacto en circulacién

cultural

Introduccién de lo andino
en el cine global (aunque

mediado).

Evidencia de los limites
de la interculturalidad en

Hollywood clésico.

Lectura critica integradora

Sintesis interpretativa

Tensidn entre exotizacidn
y  resistencia  simbdlica

mediante la voz.

Predominio de la légica de

exotismo sin

globalizado

resistencia significativa.

Nota. Elaboracién propia.
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