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RESUMEN

Este estudio presenta un enfoque aplicado y experimental orientado a evaluar el
comportamiento de los materiales y técnicas de reintegracién cromdtica sobre
una escultura concreta, con el fin de determinar su efectividad y adecuacién para
la restauracion. Se evaluaron formulaciones industriales y manuales en términos
de estabilidad, compatibilidad y acabado superficial. Los resultados permitieron
seleccionar los materiales mds adecuados para la reintegracién cromatica de una

escultura, asegurando la armonia visual y la reversibilidad de la intervencién.

Palabras clave: reintegracién cromatica, estuco, tintas de reintegracio’n, ensayos

empiricos, intervencion.

ABSTRACT

This study presents an applied and experimental approach aimed at evalua-
ting the behavior of materials and techniques used for chromatic reintegration

on a specific sculpture, in order to determine their effectiveness and suitability

1 Trabajo presentado en el curso "Reintegragio Cromdtica’, dictado por Giulia Villela Gio-
vani en la Universidad Federal de Minas Gerais, en el semestre 2025-1.
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for restoration. Industrial and manually prepared formulations were assessed
in terms of stability, compatibility, and surface finish. The results made it pos-
sible to select the most appropriate materials for the chromatic reintegration of

a sculpture, ensuring visual harmony and the reversibility of the intervention.

Keywords: chromatic reintegration, stucco, reintegration paints, empirical tests,

intervention.

1. Introduccion

La reintegracién cromdtica constituye una de las fases més delicadas e importantes
dentro de la restauracién de bienes culturales, ya que su propdsito es restituir los
valores estéticos y formales alterados por el tiempo o por dafios imprevistos. Para
ello, la seleccién adecuada de materiales y la correcta ejecucion de las técnicas de-
ben adaptarse a cada caso, garantizando la estabilidad de la intervencién, la armo-

nia visual y la percepcidn estética de la obra restaurada.

La presente investigacion se justifica por la necesidad de establecer criterios
técnicos y metodoldgicos que orienten las intervenciones de reintegracién croma-
tica en esculturas policromadas. Dado que esta fase del tratamiento incide direc-
tamente en la lectura estética y la preservacién material de los bienes culturales,
resulta indispensable evaluar rigurosamente la idoneidad de los materiales y proce-
dimientos empleados en los niveles de preparacion y en la aplicacién de las tintas

de reintegracion.

El estudio comparativo de los materiales permite generar informacién expe-
rimental que contribuya a la toma de decisiones fundamentadas en principios de
compatibilidad, reversibilidad y estabilidad a largo plazo. Asimismo, la sistema-
tizacion de los resultados obtenidos aporta referencias ttiles para futuras inter-
venciones. Desde una perspectiva formativa, esta investigacion refuerza la impor-
tancia del aprendizaje basado en la prictica y del andlisis critico de los materiales,
fortaleciendo las competencias y habilidades motoras del futuro conservador-res-

taurador.
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En esa linea, el presente estudio tuvo como objetivo evaluar distintas for-
mulaciones y métodos de aplicacién de estucos y tintas, observando su compor-
tamiento en términos de estabilidad fisica, apariencia visual, acabado superficial y
compatibilidad. Con base en estas observaciones, se determiné la idoneidad de los
materiales para ejecutar un tratamiento de reintegracion cromdtica en una escultu-

ra policromada.

Entre los objetivos especificos se incluy6 la experimentacién con distintas
formulaciones y métodos de aplicacién, la seleccién de materiales compatibles, es-
tables y reversibles, la aplicacién de técnicas de reintegraciéon cromdtica basadas en
los principios de discernibilidad y armonia visual, asi como el fortalecimiento de
habilidades técnicas y la reflexion critica sobre las decisiones técnicas, estéticas y

éticas del proceso.

2. Antecedentes y estado de la cuestion

En toda intervencién de conservacion y restauracion debe existir un orden secuen-
cial y légico que garantice la adecuada ¢jecucion del trabajo. Appelbaum (2007,
p- 19) propone un modelo metodoldgico en ocho etapas que guia el proceso de
tratamiento: primero se caracteriza el objeto, luego se reconstruye su historia y se
determina el estado ideal que deberia presentar. A continuacién, se define un ob-
jetivo realista de tratamiento, se seleccionan los materiales y métodos apropiados
y se prepara la documentacién previa al tratamiento. Posteriormente, se ejecuta la

intervencién y se elabora la documentacién final del tratamiento.

Segun estos lineamientos, la seleccién de materiales y métodos es un paso
esencial y siempre previo a la ejecucion de cualquier intervencién, como tal, su
desarrollo debe ser contemplado. Aunque actualmente existe amplia bibliografia
y estudios sobre los distintos materiales utilizados en el drea, resulta mas seguro
y confiable realizar ensayos experimentales propios en condiciones similares a la
aplicacion real, considerando los materiales, las instalaciones y las condiciones am-

bientales donde tendra lugar la intervencién.
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En cuanto a la seleccién de materiales y métodos, se han propuesto los si-
guientes lineamientos. Todo material introducido debe, idealmente, poder ser
removido en futuras intervenciones, asegurando su retratabilidad (Baldini et al.,
1987). Ademis, la eleccién de los materiales considera la seguridad humana y am-
biental, en conformidad con las buenas pricticas de conservacidn-restauracion,
las cuales recomiendan el uso exclusivo de productos que, segin el conocimiento
actual, no representen riesgo para las personas, el patrimonio cultural ni el medio
ambiente (Confederacién Europea de Organizaciones de Conservadores, 2002, p.
3; Tacdn, 2009, p. 16). No obstante, no siempre es posible escoger la opcién mds
segura o sustentable, por lo que se opta por seleccionar aquella que represente el

menor riesgo tanto para la obra como para las personas.

Diversos autores como Casazza (1981), Baldini (2002), Rodrigues y Gros-
si (2007) y Bailio (2011) destacan la importancia de la compatibilidad entre los
materiales empleados y el original, asi como la influencia del estuco sobre la apa-
riencia final de la obra. En el caso de lagunas superficiales, la percepcion visual de
la intervencién depende en gran medida del contraste entre la zona reintegrada
y el material original, concepto que se relaciona con la nocién de “figura-fondo”
propuesta por Brandi (1961, pp. 149-151). Para cumplir con la doble exigencia
estética e histdrica, la reintegracion debe ser facilmente identificable, respetando
los elementos originales de la obra y asegurando que la intervencién no altere la

lectura visual de la misma.

En el caso de la reintegracion cromadtica o pictérica, esta es una operacion es-
pecificamente de la restauracién que busca restituir la imagen sin alterarla de modo
arbitrario (Baldini y Casazza, 1983, p.43). Existen dos tipos de reintegracién cro-
mitica: (1) discernible o mimética y (2) no discernible (Bailao, 2011), siendo la
primera aquella que tiene como objetivo imitar los colores y texturas de tal forma
que sean invisibles al observador. Mientras que la reintegracion discernible busca
restablecer el potencial expresivo de la obra, asi como mostrar con honestidad los

deterioros que el objeto ha sufrido a lo largo del tiempo.
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En cuanto alos criterios adoptados para la reintegracion cromdtica, estos va-
rian también segun el soporte y las condiciones de la obra, como la extensién y la
cantidad de lagunas, factores que determinan tanto la necesidad o no de interven-
cién como la seleccion de la téenica a emplear. Tal como explica la misma autora,
cuando una pintura presenta més del 50% de pérdidas, la reintegracién debe rea-
lizarse mediante una técnica diferenciada, pues de otro modo se corre el riesgo de
generar una falsificacién. No obstante, si mds de la mitad de la superficie es rein-
tegrada de manera discernible, puede producirse una desfiguracién de la imagen

original.

Los criterios adoptados para la reintegracién cromatica de esculturas no son
necesariamente los mismos que se aplican en las pinturas de caballete. En los bie-
nes tridimensionales, la obra puede conservar su legibilidad formal incluso ante
pérdidas pictdricas parciales, ya que el volumen y la forma permanecen intactos
(Philippot y Taubert, 1970). Quites (2019) al describir las lagunas presentes en
la escultura Nossa Senhora da Conceigio, perteneciente a la Iglesia Matriz de Santo
Antonio en Minas Gerais sefala que la preparacién blanca era la capa que mas
interferia en la lectura de la obra, ya que, debido a su luminosidad, transformaba
el fondo en forma a diferencia de las lagunas de mayor profundidad que se integra-
ban adecuadamente con el resto de la pieza. Segun la autora, resulta mas objetivo
clasificar las pérdidas con base en los siguientes criterios: cuantificacion, referida
al namero y extension de las lagunas, y la cualificacién relacionada con el tipo de
pérdida, que no siempre tiene que ver con una pérdida material, como se menciona

arriba.

3. Metodologia

3.1. Ensayos preliminares

Se elaboraron dos prototipos con el objetivo de comparar el comportamiento de
los materiales sobre soportes distintos: una placa de MDF de 40 x 20 cm con 6

mm de espesor, y un lienzo de ligamento plano, montada en bastidor de madera
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con las mismas dimensiones. En ambas superficies se trazé una cuadricula com-
puesta por 50 cuadrantes de 4 x 4 cm, con el fin de organizar las dreas de pruebay

mantener control sobre las variables.

La divisidn se realizd de la siguiente manera: (a) 1.2 columna: drea de control
sin aplicacion, destinada a observacién visual comparativa, (b) 2.2 columna: aplica-
cién de capa espesa de estuco (impasto), (c) 3. columna: aplicacién normal segtin
las indicaciones del fabricante, (d) 4.* columna: aplicacién normal seguida de lija-
do, y (e) 5.2 columna: aplicacién normal, lijado y posterior aplicacién de tintas de

reintegracion cromatica.

Por su parte, los estucos utilizados se dividieron en dos grupos principales: (a)
Industriales: yeso acrilico, base acrilica para artesanato, pasta de modelado, masa
acrilica, masa corrida y masa F12; estos productos son emulsiones, resinas y/o co-
polimeros acrilicos, y (b) Formuladas en laboratorio, preparadas con concentracio-
nes especificas de adhesivos, y cargas minerales: (1) Acetato de polivinilo (PVA) +
Metilcelulosa al 3% (1:2) 4+ Carbonato de calcio; (2) Acetato de polivinilo (PVA)
+ Metilcelulosa al 3% (1:1) + Carbonato de calcio, (3) Cola de conejo al 10% en
agua + Carbonato de calcio; y (4) Formulacién desarrollada por el Grupo Oficina
do Restauro, compuesta por agua destilada, alcohol polivinilico, carbonato de cal-
cio, masa corrida, cola blanca y fungicida. Posteriormente al secado, se procedi6 a

lijar los estucos de las columnas 4 y 5 con lijas de grano 150 y 400.

Para la aplicacién de las tintas, la quinta columna de cada prototipo fue sub-
dividida en cinco franjas de igual dimensidn, destinadas a los siguientes materiales:
(a) Pigmentos aglutinados con Paraloid B-72 al 20% en xileno (pigmento barniz);
(b) Tinta Burnt Sienna (PR101, PBK11) de la marca Charbonnel Restauration Res-
toring Colours (tinta de restauracion); (c) Tinta Permanent Rose/Magenta (PV19/
PR122) de la marca Royal Talens (guache); (d) Tinta Hansa Yellow Light (PY3)
de la marca Golden Artist Colors (acuarela); (e) Tinta Ultramarine Blue (PB29) de
la marca Gamblin Conservation Colors (tinta de restauracién). Cada tinta fue dilui-
da en un solvente distinto: agua desionizada (guache) , alcohol etilico (acuarela),

alcohol isopropilico (tinta de restauracién Gamblin) y xileno (pigmento barniz y
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tinta de restauracion Charbonnel). En el caso del pigmento barniz, este fue mace-

rado en el laboratorio, mezclando los pigmentos secos en el aglutinante.

Todos los procedimientos fueron documentados fotograficamente, con re-
gistros antes, durante y después de la aplicacion, para la comparacién visual de
textura, absorcion, adherencia y acabado final. Los resultados obtenidos en los
prototipos permitieron identificar las formulaciones mds estables y compatibles
para su posterior uso en una escultura policromada. La eleccién de este soporte tri-
dimensional se justificé por la necesidad de verificar el desempeno real de los ma-
teriales en condiciones de volumen, relieve y variaciéon de luz, factores imposibles
de reproducir completamente en una obra plana como los documentos graficos o

las pinturas sobre caballete.

3.2. Intervencion en escultura policromada

La escultura intervenida es una pieza en yeso policromado con acabado dorado y
autor desconocido, actualmente conservada en el Laboratorio de Conservacion y
Restauracién de Pinturas (LaP/CECOR/EBA/UFMG). Presenta un buen estado
de conservacidn, con aproximadamente un 98% de integridad. Las pérdidas son
principalmente superficiales y se localizan en la capa pictérica, especialmente en
areas del resplandor y en las figuras humanas. Las lagunas, son de pequenas di-
mensiones (0,3-2,5 cm), presentan bordes estables y contornos geométricos u or-
ganicos segun la zona. Se detectaron también restos de intervenciones anteriores,
como una repinturay la aplicacién de PVA para estabilizar una fisura, actualmente

sin riesgo.

La pieza mostraba una leve acumulacién de polvo, por lo que se recomendd
realizar una limpieza superficial, seguida del estucado y de la reintegracién cro-
matica de las lagunas, respetando los tonos originales —ocres, dorados y marro-
nes— asi como las volumetrias y el brillo caracteristico del acabado metélico. Tras
el diagndstico y la documentacién fotografica, se procedié a establecer el plan de
intervencién y a la seleccién de materiales, fundamentados tanto en la teorfa como

en los resultados de los ensayos previos. La intervencion se desarroll6 en tres etapas
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principales: limpieza superficial, estucado y reintegracién cromadtica. La limpieza
se realiz6 con hisopos saturados en agua desionizada, con el objetivo de remover el

polvo superficial.

En la escultura en cuestidn, las lagunas observadas son, en su mayoria, super-
ficiales, aunque se registraron algunos casos puntuales de mayor profundidad. A
pesar de su reducida dimension y de no comprometer la lectura formal de la obra,
estas pérdidas dejan expuesto el soporte de yeso blanco, cuya alta luminosidad,
sumada a la diferencia volumétrica provocada por la pérdida material, hace que las
areas afectadas destaquen notablemente respecto al resto de la superficie. Por ello,
se considerd necesaria la realizacion del estucado y de la reintegracién cromatica,

incluso ante un bajo porcentaje de pérdida.

Para el estucado, se utilizé6 una masa preparada a base de cola de conejo y
carbonato de calcio. La cola fue previamente preparada en concentracion de 10%
en agua y calentada en bafio maria antes del uso, cuidando que el agua no alcan-
zara el punto de ebullicién, ya que el exceso de calor compromete sus propiedades
adhesivas. En cuanto a las proporciones, estas no siguieron medidas exactas; sin
embargo, la cantidad de carga (carbonato de calcio) empleada fue superior a la
comunmente utilizada en superficies bidimensionales. La aplicacion se realizé con
espatula, adaptando el material para reproducir los relieves caracteristicos de la
pieza. Finalmente, se efectud el acabado y refinamiento con lijas, bisturies e hiso-
pos embebidos en agua desionizada, con el fin de suavizar texturas y eliminar los

excesos fuera de los limites de las lagunas.

La reintegracién cromdtica se realizé exclusivamente con acuarelas Talens Art
Creation ya que son un producto que segtin el fabricante presenta una alta resisten-
ciaalaluz porlo que no sufrird alteraciones cromaticas significativas en un minimo
de 100 anos, siempre y cuando se mantenga la pieza en condiciones adecuadas de
museo. En primera instancia, se aplicé una fina capa de Burnt Umber 409 (PR101,
PBk6) y Yellow Ochre 227 (PY42), diluidas en agua en forma de “aguada’, sobre las
zonas estucadas, con el objetivo de atenuar el blanco del estuco aplicado y crear una

base tonal neutra, favoreciendo la integracién cromatica posterior.

Azul. Vol. 1, n.° 1, diciembre 2025



SARAI LANDA ROJAS

Se empled posteriormente una variacion de la técnica de seleccion de efecto
oro, tradicionalmente caracterizada por la aplicacién de pequefios trazos de colo-
res especificos para reproducir la tonalidad del dorado con hoja metélica (Casazza,
1981, pp.12-28 y Baldini 2002 pp.25-27, 164). En esta intervencion, se mantuvo
la misma secuencia de colores (amarillo, rojo, verde y opcionalmente castafio) pero

aplicando los colores a modo de puntillismo en lugar de trazos.

Los colores utilizados fueron: (1) Yellow 200 (PY154, POG62) — amarillo, (2)
Scarler 334 (PR254, PV19) - rojo, (3) Deep Green 602 (PG7, PY154) — verde,
aplicado en cantidad ligeramente superior por la tonalidad fria del dorado original,
y como tono final (4) castano, se mezclaron los tonos verde y rojo con un poco
de Yellow Ochre 227, evitando aplicar directamente Burnt Umber, dado que los

pigmentos tierra presentan granulacién gruesa y baja luminosidad (Bailao, 2015,
p-280).

4. Resultados

Los resultados del ensayo de estuco fueron organizados en tablas individuales
utilizando una escala numérica estandarizada, lo que permitié realizar una com-
paracion objetiva entre los materiales analizados. Se evaluaron diversos criterios
relacionados con su comportamiento técnico, tales como la facilidad de prepara-
cion y aplicacidn, la capacidad de formar empaste, la cobertura, la flexibilidad, la
adherencia al soporte, la contraccién, el tiempo de secado y la facilidad de lijado y

acabado superficial.

Se observd que los estucos elaborados con carbonato de calcio aglutinado en
cola de conejo y la masa acrilica presentaron el mejor desempeno general, mostran-
do buena cohesidn, adherencia y estabilidad durante las pruebas. En contraste, los
estucos preparados con carbonato de calcio aglutinado con metilcelulosa y acetato
de polivinilo (PVA) obtuvieron un rendimiento inferior en comparacién con los
demas materiales, principalmente por su menor capacidad de cohesién y acabado

superficial menos uniforme.
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Durante la aplicacién de las tintas de reintegracién cromadtica, se evalué el
comportamiento de las masas de nivelacién respecto a la absorcién de los materia-
les colorantes. Segun las observaciones, las masas se clasificaron de la siguiente ma-
nera: (a) alta absorcién: Cola de Conejo al 10% + Carbonato de Calcio y Oficina
del Restauro, (b) absorcidn intermedia: masa Acrilica, masa Corrida y masa F-12,
y (c) baja absorcién: yeso acrilico, base acrilica para artesanato, pasta de modelado

y las masas de PVA + Metilcelulosa con Carbonato de Calcio.

Para el andlisis de las tintas, se consideraron aspectos como la facilidad de
preparacién y aplicacién, la interaccién superficial con las masas, alteraciones cro-
miticas, el nivel de cobertura obtenido y el acabado. El pigmento barniz elaborado
manualmente requirié mas tiempo de preparacién por su cardcter artesanal y el
uso obligatorio de equipos de proteccién debido a la toxicidad del solvente. No
obstante, presentd una excelente capacidad de cobertura, buena adhesién , ausen-
cia de alteraciones cromaticas perceptibles y acabado mate, aunque su tiempo de

secado fue prolongado.

La tinta Burnt Siena (PR101, PBK11) de la linea Charbonnel Restauration
se present6 como un producto industrial listo para uso, requiriendo unicamente
disolucién en xileno. Mostré cobertura intermedia, buena adherenciay estabilidad
cromdtica en todas las masas, con tiempo de secado moderado y acabado mate.
Asimismo, la tinta Permanent Rose/Magenta (PV19/PR122) de Royal Talens se
prepard ficilmente mediante dilucién en agua. Mostré cobertura intermedia, bue-
na adhesion y leves alteraciones cromdticas en algunas masas (Pasta para Modela-
gem, Massa F-12 y PVA + CMC con carbonato de calcio), lo cual se atribuye a la
tonalidad grisédcea de las primeras y a la transparencia de la tercera. El secado fue

moderado y el acabado, mate.

A su vez, la tinta Hansa Yellow Light (PY3) de Golden Artist Colors, tam-
bién de preparacion sencilla con dilucién en alcohol etilico, se comportd como
una acuarela con bajo poder de cobertura, presentando alteraciones cromaticas si-
milares a las observadas con la tinta anterior en las mismas masas. El tiempo de se-

cado fue répido y el acabado, mate. Finalmente, la tinta Ultramarine Blue (PB29)
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de Gamblin Conservation Colors, industrializada y lista para uso, requiri6 solo
dilucién en alcohol isopropilico. Mostré bajo poder de cobertura, buena compati-
bilidad con todas las masas, ausencia de alteraciones cromaticas y un secado rapi-

do, con acabado de bajo brillo.

En conjunto, los resultados demuestran que todas las tintas presentaron
compatibilidad satisfactoria con las distintas masas de nivelacién, variando princi-
palmente en cobertura, comportamiento cromatico y tiempo de secado, factores
influenciados directamente por la naturaleza del aglutinante y del solvente em-
pleado. En base a lo observado se decidié utilizar el estuco elaborado a partir de
Carbonato de Calcio aglutinado en cola de conejo, debido a su buen desempeno
general, inocuidad y compatibilidad con el soporte original de la obra. De igual
modo, como tinta de restauracién se utilizaron acuarelas de alta calidad, debido,
nuevamente a la inocuidad que estas mostraron y al hecho de que el bajo poder de
cubrimiento permite un mayor control al momento de aplicacion pues la opacidad

es construida a través de la superposicion de capas.

En términos generales, los resultados obtenidos en la intervenciéon fueron
satisfactorios, tanto desde el punto de vista técnico como estético, en relacién con
el proceso de reintegracién cromdtica de la escultura. El nivelado de las lagunas
presentd buena adherencia y estabilidad, con un acabado acorde a las formas tridi-
mensionales de la pieza. La aplicacién cuidadosa de la masa de nivelado, siguiendo
el relieve y las formas complejas de la escultura, contribuyd significativamente a un
resultado discreto y arménico. En cuanto a la reintegraciéon cromatica, la técnica
seleccionada cumplié con el objetivo de lograr un adecuado grado de integraciéon
visual, sin comprometer la discernibilidad de las areas intervenidas. El uso de acua-
rela garantizd la reversibilidad del material y permitié mantener la diferenciacién

entre los elementos originales y los afnadidos.

5. Conclusiones

Los resultados obtenidos en los dos ensayos evidenciaron que la seleccién de ma-

teriales para la reintegracién cromatica y el acabado superficial debe realizarse con
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criterio, considerando tanto las caracteristicas individuales de cada producto como

su interaccion con los demas.

En el caso de las masas de nivelacion, se observé que las industrializadas ofre-
cen practicidad al estar listas para su uso, aunque limitan el control del restaurador
respecto a su formulacién, dado que la proporcién exacta de los componentes no es
conocida. Por el contrario, las masas preparadas manualmente permiten un control
total de la composicion, lo que favorece la compatibilidad y el desempeno técnico.
Sin embargo, requieren mayor atencién durante su preparacion, ya que posibles erro-
res pueden comprometer el resultado final. Por ello, la eleccién de la masa debe con-
siderar las caracteristicas especificas de la obra, asi como criterios de compatibilidad
fisicoquimica, estabilidad y acabado, puesto que no existe un material universalmen-

te adecuado.

En relacién con las tintas, cada producto presenta propiedades distintas,
como cobertura, brillo y resistencia a la degradacién. No obstante, el factor mas
relevante en la seleccion de la tinta es su compatibilidad con el soporte y con la
masa de nivelacién. Las pruebas demostraron que las tintas interactuan de manera
variable con las diferentes masas, pudiendo producirse alteraciones cromdticas, va-
riaciones en la absorcion y diferencias en la adherencia. Estos resultados refuerzan
laimportancia de evaluar previamente la compatibilidad entre todos los materiales
involucrados y de asegurar un nivelado adecuado, ya que el acabado influye direc-

tamente en el desempeno y en el aspecto final de la reintegraciéon cromdtica.

La intervencién realizada en la escultura, precedida por los ensayos con estu-
cos y tintas de reintegracion, permitié un mayor desarrollo técnico y critico. Los
resultados obtenidos en dichos ensayos orientaron la seleccién de los materiales y
métodos aplicados en la obra, garantizando decisiones fundamentadas en criterios

de compatibilidad, estabilidad y adecuacién estética.

Mis que un ejercicio técnico, la intervencion se configuré como un proce-
so reflexivo constante sobre las decisiones materiales y metodoldgicas, guiado por
los principios de compatibilidad, reversibilidad, discernibilidad e inocuidad. En

el caso de las esculturas, estas decisiones resultaron especialmente desafiantes, re-
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velando las particularidades que presenta la reintegracién cromdtica en superficies

metalicas como la de la obra tratada.

La prictica también evidencié la importancia de evaluar con criterio las ne-
cesidades reales de intervencién, reconociendo que no toda laguna compromete
la lectura formal de la obra; sin embargo, en determinados contextos, el contraste
visual puede justificar el nivelado y la reintegracién cromética. Asimismo, el ejer-
cicio prictico permitié comprender mejor el comportamiento de los materiales
—como la masa de nivelacion y las acuarelas— y la necesidad de adaptar las téc-
nicas tradicionales a las caracteristicas de la pieza y a los objetivos especificos de la

intervencion.
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Anexos?

Figura 1

Estucos industriales.

Figura 2

Insumos para la preparacion de los estucos formulados en laboratorio.

2 Todas las figuras y las tablas son de elaboracién propia.
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Figura 3

Tintas.

1. Tinta de restarachtn ChavDonT
2. Tinka de restauracdn Gombls

3 Aciarala Golden ATET (ol

4. Guache Roya! Tafens

5, gl Barniz

Figura 4

Prototipos antes de la aplicacion de materiales.
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Figura 5

Prototipos después de la aplicacion de los materiales.

Figura 6

Diagrama de distribucion delos estucos.
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Figura 7

Diagrama de distribucién de las tintas.
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Figura 8
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Tabla 1

Escala numérica para la evaluacion de los estucos.

1 2 3 4 5

Pésimo Malo Regular Bueno Muy Bueno

Tablas 2 al 11

Resultados de los ensayos con estucos.

Estuco Yeso acrilico
Criterios Facilidad de preparacion y aplicacion 5
Capacidad de empaste 4
Cobertura 3
Flexibilidad 3
Tempo de secado equilibrado 3
Adherencia al soporte 4
Baja contraccion 3
Facilidade de lixamento e acabamento superficial 4
Massa Base Acrilica para Artesanato
Criterios Facilidad de preparacion y aplicacion 5
Capacidad de empaste 2
Cobertura 4
Flexibilidad 2
Tempo de secado equilibrado 2
Adherencia al soporte 3
Baja contraccion 2
Facilidade de lixamento e acabamento superficial 4
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Estuci Pasta de modelado

Criterios Facilidad de preparacion y aplicacion 4
Capacidad de empaste 5
Cobertura 4
Flexibilidad 4
Tempo de secado equilibrado 4
Adherencia al soporte 5
Baja contraccion 4
Facilidade de lixamento e acabamento superficial 3

Estuco Masa acrilica

Criterios Facilidad de preparacion y aplicacion 5
Capacidad de empaste 5
Cobertura 5
Flexibilidad 3
Tempo de secado equilibrado 4
Adherencia al soporte 5
Baja contraccion 4
Facilidade de lixamento e acabamento superficial 5

Estuco Masa corrida

Criterios Facilidad de preparacion y aplicacion 4
Capacidad de empaste 5
Cobertura 5
Flexibilidad 3
Tempo de secado equilibrado 4
Adherencia al soporte 4
Baja contraccion 4
Facilidade de lixamente e acabamento superficial 5
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Estuco Masa F-12
Criterios Facilidad de preparacion y aplicacion 3
Capacidad de empaste 4
Cobertura 3
Flexibilidad 5
Tempo de secado equilibrado 4
Adherencia al soporte 4
Baja contraccion 5
Facilidade de lixamento e acabamento superficial 5
Estuco Masa Oficina de Restauro
Criterios Facilidad de preparacion y aplicacion 5
Capacidad de empaste 3
Cobertura 5
Flexibilidad 3
Tempo de secado equilibrado 4
Adherencia al soporte 4
Baja contraccion 3
Facilidade de lixamento e acabamento superficial 5
Estuco PVA + metilcelulosa + Carbonato de Calcio (1:2)
criterios Facilidad de preparacion y aplicacion 5
Capacidad de empaste 1
Cobertura 3
Flexibilidad 4
Tiempo de secado equilibrado 3
Adherencia al soporte 5
Baja contraccion 4
Facilidade de lixamiento e acabamento superficial 4
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Estuco PVA + metilcelulosa + Carbonato de Calcio (1:1)

Criterios Facilidad de preparacion y aplicacion 5

Capacidad de empaste 1

Cobertura 2

Flexibilidad 4

Tempo de secado equilibrado 3

Adherencia al soporte 5

Baja contraccion 4

Facilidade de lixamento e acabamento superficial 4

Estuco Cola de conejo + Carbonato de Calcio

Criterios Facilidad de preparacion y aplicacion 5
Capacidad de empaste 5
Cobertura 4
Flexibilidad 4
Tempo de secado equilibrado 4
Adherencia al soporte 5
Baja contraccion 4
Facilidade de lixamento e acabamento superficial 3
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Tabla 12

Resultados del ensayo con tintas.

Tinta Preparaciony | Cobertu- | Alteraciones [ Secado | Aca-
aplicacion ra cromaticas bado
Acuarela Sencilla Baja, Leves en Pasta | Répido | Mate
(diluida en de Modelaje,
alcohol etilico) F12 y PVA +
metilcelulosa
Guache Muy sencilla Baja-me- | Leves en Pasta | Rapido | Mate
(agua desioni- dia de Modelaje,
zada) F12 y PVA +
metilcelulosa
Tinta de restau- [ Sencilla (alco- Baja Ninguna Rapido | Mate
racion Gamblin hol isopropi- (propia
lico) del
pigmento)
Tinta de Sencilla Media Ninguna Mode- | Mate
restaura- (diluida en rado
cion Char- xileno,
bonnel requiere EPI)
Pigmento Bar- Compleja 'y Alta Ninguna Rapido | mATE
niz demandante

(requiere sol-
vente constan-
te, uso de EPI)
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