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Editorial

Azul surge para ofrecer un espacio plural donde las distintas voces de las escuelas
de la Facultad de Letras y Ciencias Humanas puedan complementarse y enrique-
cerse. La finalidad de Azu/ es, ante todo, abrir un espacio de publicacién que reco-
nozca el valor académico del trabajo estudiantil. Esta revista aspira a consolidarse
como un espacio de didlogo constante, de descubrimiento y de encuentro, en el
que los estudiantes puedan reconocer el valor de su propio trabajo y proyectarlo

hacia nuevas audiencias.

La revista apuesta por visibilizar las preocupaciones contempordneas, los de-
bates en formacidn, los procesos de aprendizaje y experimentacién que se viven en
las aulas, pero también por fomentar el pensamiento critico. En este sentido, su
existencia no solo es un acto de difusidn, sino también un gesto de reconocimien-
to: el trabajo intelectual de los estudiantes merece ser leido, debatido y archivado

como parte de la produccién académica de la universidad.

Este primer numero es un paso fundamental en la consolidacién del proyec-
to. Aunque no ha sido posible incluir todavia colaboraciones de todas las escue-
las —en particular, quedan pendientes Danza y Lingtiistica—, consideramos que
esta ausencia no disminuye en absoluto el alcance ni el espiritu de la revista. Por el
contrario, nos impulsa a seguir fortaleciendo la convocatoria y el trabajo conjunto
para que, en el siguiente nimero, logremos integrar plenamente las diversas areas
que conforman nuestra facultad. La interdisciplinariedad es una de las bases de
Azul, y aspiramos a que cada edicion refleje la riqueza de perspectivas que caracte-

riza a nuestras escuelas profesionales.

Sabemos también que este espacio representa una oportunidad formati-
va para los estudiantes: publicar un articulo, un ensayo o una investigacién abre
un didlogo con lectores reales, activa nuevas responsabilidades y permite que el
trabajo académico trascienda el dmbito del aula. Az#/ busca, justamente, brindar

esa oportunidad. No se trata inicamente de presentar textos terminados, sino de
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aprender juntos cémo funciona un proceso editorial, cémo se revisa un articulo,

c6mo se corrige, cOmo se estructura una revista que aspira a la calidad y al rigor.

La revista tendrd una periodicidad semestral, lo que permitird mantener un
ritmo sostenido de produccidn y revision, sin renunciar al tiempo necesario para
la calidad que buscamos. Cada ntimero serd también un registro del aprendizaje
colectivo, de las inquietudes del momento y de las transformaciones de nuestra

comunidad académica.

Azul es, ante todo, un esfuerzo gestado y desarrollado integramente por estu-
diantes y egresados, y, en ese sentido, queremos agradecer el respaldo académico de
la gestién decanal del Dr. Marcel Veldzquez Castro, que ofrecié un apoyo constan-
te para la planificacién y publicacion de la revista. Gracias a su labor, esta iniciativa
estudiantil pudo concretarse satisfactoriamente y convertirse en un proyecto sos-

tenible dentro de la Facultad.

Este primer niimero de Azu/ es, entonces, una invitacién abierta: a leer, a
pensar, a escribir y a participar. Es un proyecto que se construye con la voluntad y
el entusiasmo de estudiantes, y que espera crecer con cada nueva edicién. Confia-
mos en que esta revista se convierta en un espacio de referencia para la Facultad de
Letras y Ciencias Humanas, un lugar donde las ideas se encuentren, se cuestionen

y se vuelvan parte de un didlogo mas amplio y necesario.

Julia Martell Caro y D'yanna Meza Eguizabal

Editoras generales de Azu/
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Poéticas visuales del duelo: cuerpo,
paisaje y religiosidad popular en Dias
de soledad (2023) de Conny Lazarte'

Visual poetics of mourning: body, landscape
and popular religiosity in Dias de soledad (2023)
by Conny Lazarte

Mariateresa de Jestus Choy Lopez

mariateresa.choy@unmsm.edu.pe

hteps://orcid.org/0009-0008-0387-3735

RESUMEN

El presente articulo analiza la serie fotografica Dias de soledad (2023) de Con-
ny Lazarte Hinojosa desde un enfoque interpretativo que entrelaza duelo, re-
ligiosidad popular y representacién femenina. A partir del analisis formal de
las fotografias, se explora cémo la artista convierte la experiencia del dolor en
un discurso visual que trasciende lo intimo, inscribiendo la pérdida en una
dimensién colectiva y espiritual. La obra de Lazarte propone una relectura
de la subjetividad femenina como espacio de mediacién entre lo personal y lo
ritual, donde la fe y la memoria configuran un lenguaje visual del duelo. Asi, la
serie se concibe como una narrativa que reivindica la sensibilidad y la intros-
peccién como potencias creativas y politicas, desafiando las visiones tradicio-

nales que reducen la emocionalidad en el arte a lo confesional o terapéutico.

Palabras clave: Conny Lazarte Hinojosa, duelo, religiosidad popular, subjeti-

vidad femenina, fotografia contempordnea.

1 Trabajo presentado en el curso "Seminario de Arte y Género', dictado por Soffa Pachas en
el semestre 2025-1.



POETICAS VISUALES DEL DUELO: CUERPO, PAISAJE Y RELIGIOSIDAD POPULAR
EN DIAS DE SOLEDAD (2023) DE CONNY LAZARTE

ABSTRACT

This article analyzes the photographic series Dias de soledad (2023) by Conny
Lazarte Hinojosa through an interpretive lens that intertwines mourning, popu-
lar religiosity, and female representation. By examining the formal and symbolic
aspects of the images, the study explores how the artist transforms the experien-
ce of pain into a visual discourse that transcends intimacy, situating loss within a
collective and spiritual dimension. Lazarte’s work proposes a rereading of female
subjectivity as a space of mediation between the personal and the ritual, where
faith and memory construct a visual language of grief. Thus, the series is conceived
as a narrative that reclaims sensitivity and introspection as creative and political
forces, challenging traditional views that confine emotional expression in art to

the merely confessional or therapeutic.

Keywords: Conny Lazarte Hinojosa, grief, popular religiosity, female subjectivi-
ty, contemporary photography.

1. Introduccion

En las altimas décadas, el enfoque de género ha permitido replantear las narrativas
tradicionales de la historia del arte, visibilizando no solo la produccién de las mujeres
artistas, sino también las formas en que sus obras han sido interpretadas y, con fre-
cuencia, confinadas dentro de categorias estereotipadas de género. En particular, la
asociacion entre las artistas mujeres y una supuesta inclinacién hacia la emocionali-
dad desbordante o los padecimientos mentales ha constituido un tépico recurrente.
Tal como senala Nochlin (1971) en su célebre ensayo “;Por qué no han existido
grandes artistas mujeres?”, esta visién responde a estructuras patriarcales que histé-
ricamente han vinculado a las mujeres con el ambito de lo emocional y lo privado,
negandoles agencia critica y reconocimiento intelectual. De este modo, sus creacio-

nes han sido despojadas de su dimensién politica, estética y simbolica.

Sibien durante los siglos XIX y XX esta concepcion se hallaba arraigada, atn

hoy las artistas que abordan temdticas relacionadas con lo intimo, lo psicolégico
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o lo personal enfrentan el riesgo de que su produccién sea trivializada bajo la eti-
queta de lo meramente confesional o terapéutico. Sin embargo, estas practicas con-
tempordneas proponen lecturas alternativas que reivindican la subjetividad como

espacio de resistencia y de construccién de memoria.

En este contexto, el presente trabajo tiene como objetivo analizar la serie fo-
togrifica Dias de soledad (2023), de Conny Lazarte Hinojosa, mediante un enfo-
que interpretativo que permita identificar los modos en que el dolor, la pérdida
y la introspeccién son representados visualmente en relacién con las pricticas de
religiosidad popular. A partir de este andlisis, se busca determinar de qué manera
la figura femenina adquiere una funcién simbdlica en la construccién visual del
duelo, entendida como un espacio de mediacién entre la experiencia subjetiva y las

expresiones colectivas de fe.

Para ello, el estudio se estructura en tres apartados complementarios. En pri-
mer lugar, se aborda la trayectoria de la artista desde un enfoque de género, con
el fin de situar su producciéon dentro de un campo visual donde las experiencias
femeninas adquieren agencia estética y discursiva. En segundo lugar, se desarrolla
un andlisis formal y conceptual de las fotografias que componen la serie, atendien-
do a los recursos visuales, compositivos y simbdlicos mediante los cuales Lazarte
configura su propuesta. Finalmente, se ofrece una lectura secuencial de Dias de so-
ledad (2023) que permite comprender la serie como una narrativa visual del duelo,

elaborada desde una perspectiva critica y sensible al género.

2. Trayectoria y posicionamiento de Conny Lazarte desde una pers-
pectiva de género

Conny Lazarte Hinojosa (Arequipa, 1997) es una artista interdisciplinaria cuya
préctica se articula entre el disefio, la fotografia y los medios audiovisuales (Fi-
gura 1). Estudié Disefio Gréfico y Multimedia en el Instituto del Sur (ISUR)
entre 2015 y 2019, complementando su formacién con estudios de Fotografia

en el Instituto Thomas Jefferson y de Medios Audiovisuales en la Escuela Carlos

Baca Flor.

Azul. Vol. 1, n.° 1, diciembre 2025



POETICAS VISUALES DEL DUELO: CUERPO, PAISAJE Y RELIGIOSIDAD POPULAR
EN DIAS DE SOLEDAD (2023) DE CONNY LAZARTE

Figura 1

Conny Lazarte en su exposicion individual Abrazando mi oscuridad (2023)

Nota. Foto recuperada del Instagram personal de la artista (14 de diciem-
bre de 2023).

Su producci(')n visual se caracteriza por un constante ejercicio introspectivo,
orientado a procesar experiencias personales de dolor, pérdida y transito emocio-
nal. Este proceso creativo puede entenderse a la luz de la epistemologia feminista,
la cual reconoce el valor cognitivo y politico de las emociones, la corporalidad y
la experiencia situada como formas legitimas de conocimiento. En este sentido,
Lazarte convierte lo intimo en materia artistica, estableciendo un vinculo entre

autoconocimiento'y agencia creativa.

Tal como han senalado teéricas feministas, la visibilizacién de lo privado
constituye un gesto politico que subvierte las jerarquias impuestas por la divisiéon
patriarcal entre los ambitos publico y doméstico. Durante siglos, esta separacién
confiné a las mujeres al espacio del hogar, relegando sus experiencias al silencio o
a la marginalidad en la historia del arte. Frente a ello, los feminismos propusieron
una resignificacién de dicha frontera, reivindicando la dimensién politica de lo
personal —siguiendo el conocido titulo del ensayo de Carol Hanisch (1970)—y

reconociendo en la intimidad un campo de disputa simbdlica. La prictica de La-

Azul. Vol. 1, n.° 1, diciembre 2025
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zarte se inscribe precisamente en esta tradicidn critica, pues su obra parte de sus
vivencias personales, pero no se clausura en ella: se proyecta hacia un espacio de
didlogo colectivo en el que las emociones devienen lenguaje visual y acto de resis-

tencia simbdlica.

Asimismo, la dimensién relacional de su trayectoria se manifiesta en su parti-
cipacién en ferias y proyectos organizados por colectivos de mujeres, lo que revela
su compromiso con la creacién de redes de colaboracién vy visibilidad femenina.
Como sostiene Mayayo (2003), las alianzas entre mujeres artistas han sido histdri-
camente esenciales para construir circuitos alternativos de legitimacion frente a las
estructuras patriarcales del campo artistico. La participacion de Lazarte en estos
espacios no solo refuerza su trayectoria, sino que la vincula con una genealogia de
précticas colaborativas que reivindican la autonomia creativa y la sororidad como

formas de resistencia cultural.

Un aspecto central en la obra de Conny Lazarte es la colaboracién con su
hermana, quien posa en sus composiciones fotograficas y cuya presencia adquiere
un sentido simbdlico y afectivo. Desde una perspectiva feminista, este gesto con-
vierte el cuerpo de la hermana en una extension del propio cuerpo de la artista,
constituyendo un puente emocional que posibilita la elaboracién visual del dolor y
la pérdida. Esta dimensién alcanza su maxima expresién en Dias de soledad (2023),
concebida como un rito visual de duelo donde el cuerpo femenino se erige en eje

articulador entre memoria, territorio y tiempo.

3. Andlisis de la serie Dias de Soledad (2023)

Esta serie de fotografias formé parte de la primera exposicién individual de La-
zarte, titulada Abrazando mi oscuridad, presentada en el ano 2023 en el Centro
Cultural de la Universidad Nacional de San Agustin (UNSA) (Figura 2). Es im-
portante sefialar que cada fotografia no tiene un titulo particular, por lo que los
subtitulos que empleo en este trabajo son con el fin de articular mediante la lectura

secuencial una narrativa conceptual de la serie.

Azul. Vol. 1, n.° 1, diciembre 2025
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POETICAS VISUALES DEL DUELO: CUERPO, PAISAJE Y RELIGIOSIDAD POPULAR
EN DIAS DE SOLEDAD (2023) DE CONNY LAZARTE

Figura 22

Serie Dias de Soledad (2023)

3.1. Ofrendas en el Umbral

La primera fotografia de la serie se configura como una construccién visual de alta
carga simbdlica, en la que la articulacién entre objetos, encuadre y cromatismo da
forma a una poética del duelo enraizada en la religiosidad popular andina (Figura
3). La escena presenta una disposicién de ofrendas alrededor de una pequena ca-
pillita de carretera, estructuras que, en el imaginario popular, marcan los lugares
donde ocurrié una pérdida subita y funcionan como recordatorios materiales del
transito entre la vida y la muerte. A partir de esta disposicion, la artista elabora una
imagen que, mds que documentar un rito, reconstituye visualmente un espacio de

duelo y memoria.

Figura 3
Primera fotografia de la serie Dias de Soledad (2023)

2 Desde la figura 2 hasta la figura 13 han sido recuperadas de la pigina web del Centro Cul-
tural de la Universidad Nacional San Agustin (7 de marzo de 2023).
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El encuadre en picado y la disposicion casi cadtica de los objetos refuerzan
esta lectura. Esta eleccion técnica desestabiliza la perspectiva tradicional y genera
una sensacién de fragmentacion y desorientacién, simbolizando el desconcierto
emocional propio de la pérdida. Asi el desorden material deviene metafora del
trauma, pero al mismo tiempo admite una relectura estructural, posible a partir de
una interpretacion en tres niveles interrelacionados —material, religioso y simbo-

lico— que configuran las distintas dimensiones del duelo.

En el primer nivel, relativo a la dimensién material del rito, destacan las ofren-
das conformadas por botellas de vidrio, recipientes metalicos y piezas de cerdmica.
Estos objetos revelan la coexistencia de dos tradiciones evocadas a través de su ma-
terialidad: los elementos industriales remiten a lo moderno y occidental, mientras
que la cerdmica evoca lo ancestral y andino (Figura 4). La coexistencia de ambos
tipos de materialidad integrados en un mismo espacio simbdlico —la tierra—, que
actua como receptaculo sagrado donde confluyen tradiciones diversas, pone de
manifiesto el cardcter sincrético de estas pricticas de religiosidad popular. Desde
esta perspectiva, la imagen encarna el sincretismo cultural no como yuxtaposiciéon

de elementos, sino como sintesis viva de temporalidades y memorias.

Figura 4

Detalle de la dimension material del rito

El segundo nivel, correspondiente a la dimensién religiosa, profundiza en esa
articulacion. Las tres velas, dispuestas al centro, pueden aludir a la Trinidad cristia-

nay remiten a una fe institucional y dogmdtica. En contraste, la pequefia estructu-
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POETICAS VISUALES DEL DUELO: CUERPO, PAISAJE Y RELIGIOSIDAD POPULAR
EN DIAS DE SOLEDAD (2023) DE CONNY LAZARTE

ra doméstica —que recuerda a las alasitas o miniaturas votivas del imaginario po-
pular— puede interpretarse, en el contexto del duelo, como un gesto simbdlico de
amparo: la esperanza de que el alma encuentre refugio en el més all4. Este elemento
introduce una espiritualidad de caracter magico y cotidiano. El didlogo entre am-
bas dimensiones —la catélica, mds ortodoxa, y la popular, vinculada a creencias
locales— revela una religiosidad compleja, donde conviven simultdneamente dos

concepciones en torno a la muerte dentro de un mismo espacio ritual (Figura 5).

Figura 5

Detalle de la dimension religiosa del rito

Finalmente, en el tercer nivel correspondiente a la dimensién simbdli-
ca, se articula una lectura en torno a los signos del individuo, representados
por dos objetos personales: un sombrero y un par de botas (Figura 6). Estos
elementos aluden a la figura del caminante, simbolo del trénsito y del vinculo

entre mundos.

En el contexto de las capillitas, el caminante es también quien sostiene
la continuidad entre los vivos y los muertos, depositando ofrendas que man-
tienen viva la memoria. En la cultura popular andina, este rol de mediacién
suele recaer en las mujeres —veladoras, guardianas del duelo y del recuerdo—,

lo que confiere a la escena una resonancia simbdlica vinculada al cuidado y la

Azul. Vol. 1, n.° 1, diciembre 2025
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persistencia afectiva. Asi, los objetos personales no solo evocan la ausencia del
cuerpo, sino que instauran una corporalidad latente, una presencia insinuada a

través de las huellas materiales del ritual.
Figura 6

Detalle de la dimension simbélica del rito

En conjunto, Ofrendas en el umbral propone una reflexién sobre la muer-
te como acontecimiento compartido, en el que se entrelazan tradiciones, mate-
riales y memorias sobre un mismo suelo comun. Las tres dimensiones analiza-
das confluyen en un horizonte de sentido unificado: la necesidad de restablecer
los vinculos entre la vida y la muerte mediante el gesto ritual, entendido como

un espacio de mediacién entre distintas tradiciones.

3.2. Entre dos mundos

La segunda fotografia de la serie presenta en un plano medio y frontal a una
mujer vestida de blanco situada detras de una cruz metélica del mismo color,
de la cual pende un reloj. El fondo de la escena se abre hacia un paisaje llano
que conduce la mirada del espectador hacia las montanas nevadas del hori-
zonte. Esta disposicion espacial introduce, desde el inicio, una tensién entre
la presencia humana y la vastedad del entorno, entre el tiempo medido y la

eternidad natural (Fig. 7).

Azul. Vol. 1, n.° 1, diciembre 2025
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POETICAS VISUALES DEL DUELO: CUERPO, PAISAJE Y RELIGIOSIDAD POPULAR
EN DIAS DE SOLEDAD (2023) DE CONNY LAZARTE

Figura 7
Segunda fotografia de la serie Dias de Soledad (2023)

En la composicién, la cruz se erige como eje estructural y simbélico de la
imagen. Mas alla de su evidente connotacidn cristiana, su morfologia —la in-
terseccion de un eje vertical y otro horizontal — condensa un sistema de oposi-
ciones fundamentales: lo terrenal y lo espiritual, lo racional y lo trascendente,
lo femenino y lo masculino. En este sentido, el cruce de lineas deviene metifo-
ra de integracién y transito, un punto de encuentro entre planos ontoldgicos

(Figura 8).

La figura femenina, situada en el cruce, encarna esa mediacién. Su pre-
sencia no es meramente representativa, sino performativa: el cuerpo se con-
vierte en el lugar donde confluyen las tensiones entre vida y muerte, entre do-
lor y esperanza, entre la permanencia y la disolucién. La mirada contenida y el
vestido blanco refuerzan esta ambigiiedad, aludiendo tanto a la pérdida como

a la posibilidad de trascendencia.
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Figura 8

Sintesis conceptual de Entre dos mundos
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Esta ambivalencia identitaria permite dos interpretaciones complementarias.
Por un lado, la mujer puede ser leida como caminante o veladora, figura encargada
de cuidar las capillitas y sostener el vinculo entre los vivos y los muertos; por otro,
puede interpretarse como un 4nima en trdnsito, un espiritu suspendido entre am-

bos mundos.

En ambas lecturas, esta ambigiiedad simbélica desestabiliza las categorias fi-
jas de lo corporal y lo espiritual, proponiendo una lectura abierta donde los sig-
nificados se desplazan y conviven sin jerarquia. La mujer no encarna una esencia,
sino una condicién liminar: un sujeto en transito que habita el umbral entre vida
y muerte, presencia y ausencia. Desde una perspectiva feminista, esta misma limi-
naridad activa la potencia politica de lo relacional, entendida como una forma de
resistencia simbolica frente a la fragmentacién moderna y a los intentos de fijar

identidades y roles de manera estable.

Si en un primer nivel la cruz y la mujer articulan el puente entre dimensio-
nes, en un segundo nivel el paisaje amplia el sentido de la escena hacia una lectura
cosmoldgica (Figura 9). Desde la tradicién cristiana, la cruz remite al sacrificio y

la redencién, mientras que el reloj introduce la temporalidad lineal y la conciencia
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de la finitud. Juntos, conforman un dispositivo de significacién propio del pensa-
miento occidental, donde el tiempo se concibe como un trayecto irreversible hacia
la muerte. No obstante, esta légica se ve desestabilizada por la presencia del paisaje
andino: los nevados —los apus— y la llanura —la Pachamama— introducen una
concepcidn ciclica del tiempo y de la existencia, donde la muerte no implica clau-

sura, sino transformacién y retorno.

Figura 9

Sintesis conceptual de Entre dos mundos
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En este contexto, la posicién de la mujer entre ambos conjuntos simbdlicos —
la estructura occidental (cruz y reloj) y la visién andina (nevados y llanura)— puede
comprenderse a la luz del principio del yanantin. Como senala Balarezo (2021), este
concepto alude a la coexistencia de fuerzas opuestas que no se anulan, sino que se
complementan y equilibran mutuamente. Desde esta perspectiva, Entre dos mun-
dos propone un didlogo en tensién entre dos formas de pensar la existencia: la linea-
lidad cristiana del nacimiento, vida y muerte, y la circularidad andina del trdnsito y

la regeneracién.
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La imagen evidencia, por tanto, una convivencia visual entre epistemologias
aparentemente irreconciliables. La figura femenina actia como mediadora simbdlica
y epistémica, mientras el paisaje adquiere agencia al configurar el horizonte espiritual
de la escena. Asi, la obra trasciende la mera representacion religiosa para convertirse
en una alegoria del transito y la coexistencia: un umbral donde confluyen cuerpos,
creencias y temporalidades. En Entre dos mundos, Lazarte despliega una poética de
la mediacién que restituye al cuerpo femenino su lugar en la articulacién de sentidos

entre lo humano y lo sagrado, lo visible y lo invisible.

3.3. El Umbral como Permanencia

Finalmente, la tercera fotografia funciona como cierre conceptual y sintético de la
serie. La escena presenta a una mujer vestida de blanco, sentada y descalza, ubicada
entre dos capillitas de carretera; en sus manos sostiene un ramo de flores secas que

remite a la fragilidad y la transitoriedad de la vida.

Figura 10

Detalle que orienta la lectura dual de la escena (2023)

Si se articula esta imagen con las dos fotografias previas, se advierte una trans-
formacion del orden ritual: las ofrendas aparecen ahora dispuestas en cierto orden,

como si la presencia de la figura femenina hubiera instaurado una armonia a la esce-
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na. Al centro de la composicién destaca una caja de custodia alineada con el cuerpo
de la mujer; en ella, las dos llaves seran un elemento decisivo para la lectura simboélica

de la escena.

La orientacién corporal de la figura aporta una clave semidtica relevante: su
torso se dirige hacia la capillita mds ornamentada —adornada con exvotos y con
la imagen de la Virgen de Chapi—, mientras que su espalda queda orientada hacia
la capillita més sobria, presidida por una cruz blanca. Esta disposicién construye
asi una lectura dual del espacio ritual (Figura 10). La capillita austera remite a una
concepcién més cruda y lineal de la muerte, asociada a la finitud temporal, mien-
tras que la capillita ornamentada evoca una espiritualidad situada y comunitaria,

imbricada en el territorio andino.

Figura 11

Detalle que evidencia la jerarquia diferenciada entre ambos conjuntos simbdlicos

En términos de dispositivos simbdlicos, la imagen jerarquiza elementos: el
reloj, presente en escenas anteriores como marcador de la temporalidad humana
(Figura 11), se deposita ahora en un plano inferior, desplazando la centralidad del
tiempo cronolégico frente a la figura de la Virgen de Chapi. Esta inversién sugiere
que la eficacia simbdlica de lo sagrado —aqui encarnada por la Virgen como me-

diadora— prevalece sobre la economia lineal del tiempo humano.

La amapola colocada en la cuspide, simbolo recurrente del descanso eterno,

enfatiza ademds la aceptacion ritual de la muerte dentro de un marco natural que
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transforma la desaparicién en reposo. En conjunto, la iconografia articula un dis-
curso en el que la mediacién divina posibilita la conciliacién del transito, ofrecien-
do reposo y continuidad (Figura 12).

Figura 12

El rol femenino desde lo sagrado

La caja de custodiay sus llaves introducen una figura de autoridad simbé-
lica que remite inevitablemente a la iconogratia de San Pedro, donde las llaves
aparecen tradicionalmente asociadas al poder de abrir y cerrar umbrales. No
obstante, en este contexto la correspondencia no reproduce una transferencia
institucional de poder, sino que resignifica esa autoridad en clave femenina. Si
se entiende a la mujer como veladora —custodia y cuidadora de las capillitas—
la posesién de las llaves adquiere una dimensién de agencia ritual: la capacidad
simbdlica de habilitar o clausurar el trdnsito entre los mundos. Asi, la mujer
no es un mero objeto de memoria, sino un sujeto agente que regula el umbral,
accion histéricamente desempenada en muchas comunidades por mujeres cui-

dadoras de lo sagrado y lo doméstico.

La integracién compositiva entre cuerpo, capillitas y paisaje refuerza esta lec-

tura: la silueta formada por la mujer y las pequenas arquitecturas dialoga visual-
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mente con la masa montanosa al fondo, estableciendo una continuidad entre lo
cristiano y lo andino (Figura 13). De esta manera, el paisaje no es mero telén de
fondo, sino agente simbdlico que articula la escena en términos cosmoldgicos; la
union de figura, objeto ritual y territorio construye una imagen en la que la reli-
giosidad popular, el cuerpo femenino y la memoria colectiva se funden en una sola

trama semantica.

Figura 13

Integracidn compositiva entre cuerpo, paisaje y religiosidad popular

En sintesis, la fotografia cierra la serie proponiendo una alegoria visual del
duelo: un umbral que no es tinicamente limite, sino permanencia; un espacio don-
de la mediacién femenina, la devocién popular y la materialidad ritual convergen
para producir una forma de memoria que subsiste y habilita la continuidad social

frente a la pérdida.

4. Conclusiones

La serie Dias de soledad de Conny Lazarte configura un discurso visual situado en
lainterseccion entre género, territorio y espiritualidad. A lo largo de las tres imége-
nes analizadas, se construye una poética del transito: transito entre vida y muerte,

entre lo humano y lo divino, entre lo occidental cristiano y la cosmovisién andina.
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En este proceso, la figura femenina se erige no solo como motivo visual, sino como
principio estructurante del sentido. Su presencia constante —vestida de blanco,
en didlogo con la cruz, las capillitas y el paisaje— articula un espacio simbdlico de
mediacién y convivencia entre sistemas de creencias que han sido pensados como

OpllCStOS.

Desde una perspectiva de género, Lazarte revaloriza los roles femeninos aso-
ciados al cuidado, la velacién y la custodia espiritual —tradicionalmente invisi-
bilizados o relegados al ambito doméstico—, transforméndolos en ejes de poder
simbdlico. La mujer de la serie no es objeto de contemplacién pasiva, sino sujeto
que sostiene el vinculo entre la comunidad y la muerte, entre el tiempo humano
y el ciclo natural. Esta reapropiacién de la figura de la “veladora” o “guardiana del

umbral” convierte el duelo en un acto de agencia y continuidad cultural.

Asimismo, la artista propone una lectura de la religiosidad popular como es-
pacio hibrido donde convergen la liturgia catélica y las ontologias andinas. En su
lenguaje visual, el paisaje adquiere agencia, las montanas (apus) y la Pachamama
participan de la escena con la misma dignidad que los simbolos cristianos. La co-
existencia de relojes, cruces, virgenes y flores revela un sincretismo que no busca

resolver tensiones, sino hacerlas visibles como parte de una memoria colectiva viva.

En conjunto, Dias de soledad plantea una reflexion sobre el duelo desde una
perspectiva femenina, situada y descolonizadora. Lazarte convierte el acto de mi-
rar —y de ser mirada— en una practica ritual que desestabiliza las jerarquias entre
lo sagrado y lo cotidiano. Su obra, en ultima instancia, propone una espiritualidad
encarnada y plural, donde el cuerpo femenino y el paisaje se funden en un mismo

gesto de resistencia frente al olvido.
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RESUMEN

El presente articulo analiza cémo el autorretrato funciona como una estrategia
visual de denuncia en la exposicién ;Qué ral raza! (2002) de Claudia Coca, de-
sarrollada en un contexto de transicién politica tras la caida del régimen de Al-
berto Fujimori. A través de su representacion en roles estereotipados, Coca con-
fronta las jerarquias raciales y de género que estructuran el imaginario social
peruano. La artista se sitia como sujeto y objeto de representacién, convirtiendo
su cuerpo mestizo en un campo de disputa simbdlica desde donde se tensionan
los discursos visuales hegemonicos. Este estudio propone un anilisis formal e in-
terpretativo de tres obras: La otra (2002), Bimeran (2002) y Ligaduras (2002)
con el objetivo de evidenciar cdmo estas imagenes cuestionan los regimenes vi-
suales coloniales y los estereotipos que siguen operando en el imaginario limefo
a inicios del siglo XXI. Si bien existen estudios sobre la trayectoria artistica de
Coca, se identifica un vacio critico en torno a esta exposicion especifica. Final-
mente, esta investigacién busca aportar a los debates actuales sobre arte, politica

¢ identidad, situando el autorretrato como herramienta de reapropiacién critica.

Palabras clave: Claudia Coca, autorretrato, mestizaje, critica social, estereotipos.

1 Trabajo presentado en el curso "Arte del Pert: Siglo XX, dictado por Diana Rodriguez en
el semestre 2025-1.
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ABSTRACT

This article analyzes how self-portraiture functions as a visual strategy of denun-
ciation in Claudia Coca’s exhibition ; Qué tal raza! (2002), developed in a context
of political transition following the fall of Alberto Fujimori’s regime. Through her
representation of stereotypical roles, Coca confronts the racial and gender hierar-
chies that structure the Peruvian social imaginary. The artist positions herself as
both subject and object of representation, turning her mestizo body into a field
of symbolic dispute from which hegemonic visual discourses are challenged. This
study proposes a formal and interpretive analysis of three works: La otra (2002),
Biimeran (2002), and Ligaduras (2002) with the aim of highlighting how these
images question colonial visual regimes and the stereotypes that continue to ope-
rate in the Lima imaginary at the beginning of the 21st century. Although there
are studies on Coca’s artistic career, there is a critical gap regarding this specific
exhibition. Finally, this research seeks to contribute to current debates on art, poli-

tics, and identity, positioning the self-portrait as a tool for critical reappropriation.

Keywords: Claudia Coca, self-portrait, mestizaje, social criticism, stereotypes.

1. Introduccion

A inicios del siglo XXI, el arte contempordneo peruano comenzé a asumir una
postura critica frente a las formas histéricas de representacién visual que han sos-
tenido jerarquias de raza, género y clase. En este contexto, el autorretrato ha emer-
gido como una estrategia importante en la produccidn artistica, permitiendo a
diversas creadoras abordar desde el propio cuerpo los discursos visuales heredados

del orden colonial.

La artista peruana Claudia Coca, a través de su exposicién ;Qué tal raza!
(2002) presentada en la Galerfa Forum, reactiva estas tensiones mediante una se-
rie de autorretratos que confrontan estereotipos profundamente arraigados en el
imaginario social limefo. Este articulo tiene como propésito analizar cémo el au-

torretrato funciona en esta exposicién como una herramienta de denuncia visual
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que, desde una perspectiva decolonial, visibiliza la persistencia de estructuras de

dominacién en el Perti contemporaneo.

La propuesta se sitGa en un contexto marcado por la transicién politica
post-Fujimori, donde surgen nuevas preocupaciones sobre el imaginario colectivo,
las formas de discriminacion arraigadas en la sociedad y las desigualdades que si-
guen definiendo la vida social. En este marco, Claudia Coca recurre al autorretrato
como una estrategia critica que se apropia de estereotipos —como la empleada do-
méstica, la enfermera, la rondera— para exponer y desmontar los regimenes de re-

presentacion que han configurado histéricamente la imagen de la mujer peruana.

Para examinar esta estrategia visual, este articulo se centra en el anélisis de tres
obras emblematicas de la exposicidn: La otra (2002), Bimeran (2002) y Ligaduras
(2002). La metodologia articula un andlisis formal con una interpretacién critica
para examinar el modo en que estas obras interrogan los regimenes visuales colo-
niales y ponen en evidencia la persistencia de estereotipos en el imaginario social

peruano.

2. Estado de la cuestion

Aunque la exposicién ;Qué tal raza! no ha sido abordada con frecuencia de for-
ma especifica en estudios previos, si existen investigaciones que han abordado la
produccién artistica de Coca desde distintos enfoques. Por ejemplo, el articulo
“Claudia Coca: el autorretrato de una sociedad” (2016), escrito por Mihaela Ra-
dulescu de Barrio de Mendoza y Rosa Gonzales, ofrece una lectura semiética de la
obra de la artista, enfatizando cémo el cuerpo mestizo deviene eje articulador de
una critica visual contra las jerarquias de raza, clase y género vigentes en la sociedad

peruana.

A través del andlisis de simbolos religiosos, populares y visuales, las autoras
proponen tres ¢jes de andlisis: el cuerpo como testigo, la semiosis del mestizaje”y

la subjetividad negociada. Desde esta perspectiva, el autorretrato no solo remite a

2 El término semiosis del mestizaje se refiere al modo en que la obra de Coca articula signos
visuales, memoria y narracion para problematizar el racismo estructural y proponer nue-
vas formas de representacién identitaria, segtin el anélisis de Barrio de Mendoza y Gonza-

les Mendiburu (2016), basado en aportes de Morris y Landowski.
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una dimension personal, sino que se convierte en plataforma colectiva para subver-
tir imaginarios coloniales, apelando al espectador a participar en la reconstruccién
simbdlica de la identidad cultural. Asi, Coca se posiciona como una artista que
denuncia las secuelas del racismo estructural, resignificando el mestizaje desde una

mirada critica, lddica y utdpica.

Por su parte, Rocio Sosa (2021), en su articulo “Interrupciones descoloniales
en los regimenes visuales racializantes”, analiza la obra de Coca a partir de una lec-
tura decolonial basada en los aportes de Anibal Quijano, Maria Lugones y Joaquin
Barriendos. A través de esta perspectiva, Sosa argumenta que Coca desestabiliza
los “regimenes visuales moderno-coloniales” mediante lo que denomina précticas
de anarchivismo y antropofagia visual®. En lugar de reproducir las formas tradi-
cionales de representacidn racializada, la artista propone una nueva forma de ver
desde el mestizaje, el cuerpo femenino y lo local entendido como chixi*—unidad
heterogénea sin fusion—. Aunque el texto de Sosa se enfoca en la serie Mestizaje
sin Paraiso (2009-2019), su marco tedrico resulta pertinente para abordar tam-
bién ;Qué tal raza!, en tanto ambas series comparten una misma intencién critica:
desmantelar la mirada panéptica colonial y ofrecer nuevas formas de subjetividad

y representacion.

Desde un enfoque feminista interseccional, Antuané de la Flor Basterrechea
(2020), en su tesis “El arte como critica y subversion de los discursos hegemdnicos
en torno al género” analiza el papel del arte feminista como herramienta de critica
y transformacion de los discursos patriarcales en el Pert contemporaneo, a partir
de un corpus de obras producidas por las artistas Claudia Coca y Natalia Iguiniz
entre los anos 2000 y 2005. Uno de los puntos que destaca la tesis es el uso del arte
visual como espacio de confrontacién simbolica en temas como la racializacién

de la belleza, la violencia de género y la memoria del Conflicto Armado Interno.

3 La antropofagia visual alude a la apropiacién y transformacion critica de imagenes hereda-
das —religiosas, coloniales o populares— para invertir su significado. (Sosa, 2021).

4 El término ch 'ixi, proveniente de la lengua aymara, refiere a una forma de coexistencia
entre elementos opuestos que no se fusionan, pero tampoco se excluyen. Es una logica de
lo heterogéneo que permite pensar identidades mestizas no desde la sintesis, sino desde la
contradiccién complementaria (Rivera Cusicanqui, 2019, como se cita en Sosa, 2021).
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En este marco, la autora propone una lectura interseccional del cuerpo femenino

como territorio de disputa, combinando elementos de género, raza y clase.

Tomo esta tesis como referencia por el anélisis que desarrolla sobre dos obras
clave de Claudia Coca: Bimeran y Ligaduras, las cuales son centrales para mi es-
tudio. Ambas piezas permiten reflexionar sobre la militarizaciéon del cuerpo feme-

nino y las esterilizaciones forzadas como formas de violencia estructural y estatal

A pesar de estos aportes relevantes sobre la trayectoria artistica de Claudia
Coca, poco se ha escrito de manera especifica sobre la exposicion ;Qué tal raza!
(2002). El texto curatorial publicado en la pégina oficial del proyecto “Mestiza”
(MAC Lima, 2000-2014) resalta que esta serie pone en evidencia la “colonialidad
de la mirada®” que aun persiste en la sociedad peruana, entendida como una econo-
mia visual que deshumaniza, niega al otro y moldea subjetividades desde ficciones
histéricas. Desde esta lectura, la imagen se convierte en un dispositivo transhist6-
rico que, al ser atravesado, revela los mecanismos de opresién visual naturalizados.
El cuerpo de la artista, encarnando roles estereotipados, actia asi como soporte
simbdlico para denunciar la racializacién y feminizacién de la fuerza de trabajo en

el Pert neoliberal.

En la misma linea, el texto curatorial publicado por la Galeria Forum enfatiza
el caracter provocador y confrontacional de la exposicion. Se resalta cémo Coca
interpela desde su propio cuerpo los prejuicios sociales, al encarnar simultdnea-
mente figuras sociales contrapuestas como la sirvienta y la patrona, la victima y la
victimaria. Obras como La otra, Raza bella, Biimeran y Ligadura confrontan al
espectador con sus propios miedos y fantasias raciales, sociales y de clase, haciendo
visible la violencia simbdlica y estructural que sigue operando en el imaginario

limeno.

A pesar de la solidez de estos aportes, persiste un vacio critico en el analisis es-
pecifico de la exposicion ; Qué tal raza! (2002), un espacio que el presente articulo

busca comenzar a cubrir.

5 El término colonialidad de la mirada es utilizado por Martin Guerra Muente (2014) para
describir como persisten formas de ver jerdrquicas heredadas del periodo colonial. El texto
fue consultado en el sitio web oficial de Claudia Coca.
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3. Contexto histdorico

Durante la década de 1990, el Pert atraves6 una de las etapas mds complejas de
su historia republicana reciente. El régimen de Alberto Fujimori (1990-2000)
instauré un modelo autoritario marcado por la concentracion del poder, la mani-
pulacién de los medios de comunicacién y el debilitamiento de las instituciones
democréticas. A partir del autogolpe de Estado de 1992, Fujimori goberné por
decreto, amparado en un discurso de modernizacién econdmica, lucha contra el

terrorismo y restauracion del orden social.

Este relato fue sostenido visualmente mediante una estrategia mediatica alta-
mente controlada, en la que la imagen del presidente se convirtié en un icono om-
nipresente de autoridad, eficiencia y disciplinamiento nacional. No fue un hecho
aislado: como senala la investigadora del IDEHPUCP Iris Jave, “compré lineas
editoriales, creé diarios paralelos, y persiguié a periodistas y politicos opositores”
(Ddvila, 2024, parr. 9).

En este clima de control politico, represién mediatica y violencia social, mu-
chos artistas jévenes encontraron en el arte un espacio para la introspeccién y la
resistencia simbdlica. A comienzos de los afos noventa, el autorretrato y la explo-
racién del yo emergieron como estrategias visuales recurrentes, no solo como refu-
gio emocional, sino también como forma de critica y afirmacién identitaria frente
a un entorno profundamente hostil. En el caso de muchas artistas mujeres, esta

autorreferencia adquirié ademads un sentido de desafio al poder patriarcal. Como

afirma Lépez (2018):

La autorreferencia en el caso de numerosas mujeres fue también un
forma de desacato ante la autoridad masculina. Susana Torres, Patri-
cia Vega, Gilda Mantilla, Elena Tejada-Herrera, Giuliana Migliori,
Patssy Higuchi, Claudia Coca, Maria Elena Alvarado, Natalia Igui-
fiz, entre otras artistas, producen en esos afios obras cargadas de
complejas codificaciones sexuales que escarban criticamente en la
tradicién religiosa, la iconografia militar, el mercado de la belleza y
la publicidad popular y cémo la sociedad educa a las mujeres bajo

principios de docilidad y sumisién (p. 25).
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Dentro de este giro hacia lo intimo, muchas artistas mujeres encontraron en
el autorretrato no solo una herramienta de expresién personal, sino también un
medio de resistencia politica. Como expresa Lépez (2018), “la autorreferencia en
el caso de numerosas mujeres fue también una forma de desacato ante la autoridad
masculina” (p. 25). Al convertirse en protagonistas de sus propias narrativas visua-
les, estas creadoras desafiaron los estereotipos femeninos dominantes y cuestiona-
ron las jerarquias patriarcales que histéricamente las habian relegado al silencio o

a la representacion pasiva.

El autorretrato, en este caso, no se limité a la introspeccidn, sino que se con-
virti6 en una herramienta de empoderamiento y confrontacién, permitiendo a las
artistas reapropiarse de su imagen y de su voz en un espacio artistico tradicional-
mente controlado por visiones masculinas. Este gesto se hace especialmente visible
en obras como Ciega, sordomuda (1998) de Claudia Coca, donde la artista profun-

diza en la relacién entre la opresién de género y el autoritarismo politico.

En esta obra Coca se representa a si misma tres veces, cubriéndose los ojos, la
boca y los oidos, en clara alusién a los mecanismos de censura, silencio y control
que afectan tanto a las mujeres como a la ciudadania en general bajo regimenes
autoritarios. La presencia fantasmal del Congreso peruano en los vestidos de los
personajes, entonces controlado por el poder dictatorial de Alberto Fujimori y su
asesor Vladimiro Montesinos, refuerza la analogia entre la misoginia y el Estado,
evidenciando cémo las légicas de sometimiento y dominacién se replican tanto en
lo personal como en lo politico. De este modo, el cuerpo femenino se convierte
en un territorio simbdlico donde se inscriben las violencias estructurales de una

sociedad patriarcal y autoritaria.

Esta critica a las estructuras de poder se ampli6 con la fundacién del colectivo
CSC, integrado por Claudia Coca, Susana Torres y Natalia Iguiniz, quienes utili-
zaron el arte como una herramienta para cuestionar las relaciones entre lo privado

y lo publico. Como senala Lépez (2018), su trabajo implicé un “sefialamiento de
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las estructuras de dependencia entre el trabajo doméstico y la esfera publica” (p.
28), evidenciando cédmo las labores tradicionalmente femeninas sostienen los es-
pacios de poder dominados por los hombres. La primera apariciéon de CSC se dio
en la Feria de la Democracia (20 y 21 de mayo de 2000), donde el colectivo hizo
visible esta interdependencia y denuncié las desigualdades de género arraigadas en

la sociedad.

Este fendmeno no se limitd a las artes visuales en sentido estricto. Performan-
ces urbanas como Lava la bandera (1999), murales callejeros, publicaciones auto-
gestionadas y acciones simbdlicas realizadas en universidades y espacios publicos
conformaron un ecosistema creativo de resistencia cultural. Estas intervenciones
compartian una caracteristica comun: la reapropiacion del cuerpo como dispositi-
vo de critica, como superficie donde se inscriben y se cuestionan las estructuras de
poder. En palabras del colectivo “Controversiarte” (2020), el cuerpo y la calle se
convirtieron en escenarios principales de disputa, donde lo joven, lo feminista y lo

popular reclamaban visibilidad frente al relato neoliberal dominante.

En ese contexto, el autorretrato no solo permiti6 representar una identidad
individual, sino que sirvié como puente entre la experiencia intima y los traumas
colectivos. Se trat6 de un acto visual radical, que recuperé la imagen personal como
un lugar de verdad, pero también como espacio de juego y de provocacién. En ese
marco, las obras de Claudia Coca a inicios de los 2000 —especialmente su serie
;jQué tal raza! (2002)— deben ser comprendidas como parte de esa genealogfa de
resistencia visual que responde no solo al racismo y sexismo heredados del orden
colonial, sino también a las formas contemporaneas de autoritarismo, control y

exclusiéon que marcaron el Pert durante el régimen fujimorista.

4. La artista Claudia Coca

Claudia Coca, nacida en Lima el 30 de septiembre de 1970, es una destacada ar-
tista visual peruana cuya obra aborda temas como el mestizaje, el racismo, la colo-
nialidad, el género y las estructuras de poder en el Perti contemporaneo. Estudié

en la Escuela Nacional Superior Auténoma de Bellas Artes del Pert entre 1989 y
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1994, donde se formé como artista pldstica, y posteriormente obtuvo el Bachille-
rato Complementario en Arte en la Universidad Nacional Mayor de San Marcos.
Su practica artistica se caracteriza por el uso de diversos medios como el dibujo,
la pintura, el bordado, el video y la instalacién, herramientas a través de las cuales

construye una propuesta visual profundamente politica y decolonial.

Desde inicios de los afnos 2000, Coca ha sido una figura clave en la escena ar-
tistica y activista peruana. Fue cofundadora del Colectivo Sociedad Civil (2000—
2002), grupo que tuvo un rol relevante en la resistencia a la dictadura de Alberto
Fujimori y Vladimiro Montesinos, especialmente a través de intervenciones per-
formaticas como Lava la bandera. En 2003, participé en la entrega simbélica del
Informe Final de la Comisién de la Verdad y Reconciliacién en Ayacucho, junto a

la artista Susana Torres.

En el periodo comprendido entre 2002 y 2007, realizé importantes exposi-
ciones individuales como Qué tal raza (2002) en la Galeria Forum, donde abordé
el tema de la identidad racial a partir de una lectura personal y social del mestizaje;
Peruvian Beauty: Centro de Estéticas (2004), junto a Susana Torres, en la Sala Luis
Mir6 Quesada Garland, donde cuestiond los estereotipos occidentales de belleza;
y Globo Pop (2007) en la Galeria Vértice, una muestra en la que recurrid a iconos
de la cultura popular para reflexionar sobre la representacion del mestizaje en los

medios.

Mis adelante, consolidé su trayectoria con exposiciones como Mestiza
(MAC-Lima, 2014), reconocida con el Premio Luces del diario E/ Comercio, y
Cuentos barbaros (2017) en la Sala Luis Mir6 Quesada Garland. Ha expuesto tam-
bién internacionalmente en paises como Argentina, Chile, Uruguay, Espana, Pa-
raguay y Estados Unidos. Su obra Paisajes del deseo y el olvido (2021) propone una
reflexién sobre la relacion entre territorio, memoria y deseo a partir del océano

Pacifico como simbolo invisibilizado en el discurso nacional.
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Coca ha sido docente desde 1993 en diversas instituciones de arte y diseno, y
se desempend como directora académica de la Escuela de Artes Visuales Corriente
Alterna entre 2011 y 2018. Entre sus reconocimientos destacan el segundo pre-
mio en el Concurso Nacional de Pintura del Banco Central de Reserva del Pert
(2009), el Premio Radar en Pinta Lima (2022), asi como becas y premios por su

labor artistica y su compromiso con los derechos humanos.

Su mas reciente retrospectiva, La pz'el de mi reino. 25 anios de arte como resis-
tencia, fue presentada en el Instituto Cultural Peruano Norteamericano (ICPNA)
de Miraflores en 2025, reafirmando su lugar como una de las voces mas potentes

del arte contemporaneo en el Peru.

5. Andlisis de las obras

5.1. La Otra (2002)

Figura 1°

Claudia Coca, La otra (2002).

6 Todas las imagenes han sido fotografiadas por la autora del articulo durante la exposiciéon
La piel de mi reino: Claudia Coca. 25 aios y mds, presentada en la galeria del ICPNA en
Miraflores.
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5.1.1. Aspectos formales

Figura 2
Claudia Coca, La otra (2002). Intervencion digital propia.

La obra presenta a dos figuras femeninas de pie, ubicadas en el primer plano
de la composicion, dentro de un espacio cerrado e intimo. Ambas estan represen-
tadas de forma frontal, y la escena se organiza en torno a un eje vertical central que
marca una separacion evidente entre ellas. Destaca también la diferencia de estatu-
ra entre ambas figuras: la figura ubicada a la izquierda se percibe visiblemente mas

alta, en parte debido al uso de tacos.

Asimismo, detras de ellas, en un segundo plano, se extiende un sillén de dos
colores, que no solo cumple una funcién espacial, sino también compositiva: co-
necta a las figuras entre si y refuerza el eje de divisién mediante la oposicién cro-
matica entre su lado izquierdo (amarillo con tonos rojizos) y su lado derecho (rojo
intenso con una presencia minima de amarillo). Por tltimo, el fondo plano de co-
lor amarillo encierra la escena, reforzando la sensacién de interioridad y concentra-

cién visual en los cuerpos representados.
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La figura de la izquierda viste un vestido gris claro y adopta una postura ele-
gante y relajada: el peso de su cuerpo descansa sobre la pierna derecha, lo que ge-
nera un contrapposto sutil que desplaza levemente la cadera hacia la izquierda y
produce una ligera curva en la silueta. Sus manos estan entrecruzadas a la altura del
abdomen, en un gesto medido, que refuerza la soltura general de su postura. En
contraste, la figura de la derecha, vestida con un uniforme azul oscuro, adopta una

postura mucho mas rigida, con los brazos rectos hacia abajo.

La iluminacién proviene aparentemente desde un punto frontal, lo que ge-
nera sombras suaves que no dramatizan el volumen, pero si marcan sutilmente la
tridimensionalidad del cuerpo. La figura izquierda esta ligeramente mas ilumina-
da, lo que intensifica su presencia visual y otorga cierta jerarquia compositiva. Esta
diferencia luminica también permite percibir mas claramente las texturas del ves-

tido y los rasgos del rostro en esa mitad del cuadro.

5.1.2. Interpretacion

En 2001, la artista Natalia Iguiniz presenté La otra, una serie fotografica que re-
trata a trabajadoras del hogar junto a sus empleadoras, visibilizando las jerarquias
de género, clase y raza que estructuran el trabajo doméstico en Lima. A través de la
escenificacion de los cuerpos, las posturas y las miradas, la obra pone en evidencia
cémo se inscriben las relaciones de poder y afecto en lo cotidiano. Como senala
Miguel Lépez, estas imdgenes revelan “los cddigos culturales que se desprenden
del vinculo entre trabajadora y empleadora” (2015, p. 36), y funcionan también
como una critica a las dindmicas excluyentes del propio mundo del arte, que mu-

chas veces reproduce las mismas desigualdades que aparenta denunciar.

Un afio después, en 2002, Claudia Coca reinterpreta la imagen de La otra
desde una perspectiva autorreferencial. En su obra, se representa a si misma como
empleada doméstica y como empleadora, apropidndose de los cédigos visuales
planteados por Iguiniz, pero radicalizdindolos al asumir ambos roles en un mismo
cuerpo. Esta duplicaciéon no es casual: al autorretratarse, Coca evidencia la tensiéon
identitaria de ser simultdneamente “la jefa” y “la chola”, mostrando cémo la subje-

tividad mestiza estd atravesada por el racismo interiorizado.
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Aunque ambas figuras estdn encarnadas por la misma persona, Coca intro-
duce diferencias clave que refuerzan su critica social. La figura de la izquierda lleva
un vestido gris claro que parece més costoso, usa tacones y lentes, proyectando una
imagen asociada a lo moderno y lo profesional. En cambio, la figura de la derecha
viste un uniforme azul oscuro mds sencillo, calza sandalias y lleva el cabello tren-
zado, elementos que remiten a la estética tradicional de las mujeres andinas. Esta
diferencia se acenttia también visualmente: la figura de la “senora” aparece més ilu-
minada, mds “blanqueada” que la otra, a pesar de que ambas son interpretadas por

la misma persona.

Esta eleccidn no es casual. En el Perti de inicios de los anos 2000, todavia se
mantenian con fuerza estereotipos raciales que asociaban lo blanco con lo exitoso,
lo moderno, lo deseable. Ser “cholo” seguia siendo motivo de burla, discrimina-
cién o vergiienza, especialmente en los espacios urbanos y de clase media. En ese
contexto, Coca encarna ambas figuras para mostrar esa contradiccién interna: una
misma persona tratando de encajar en dos mundos que parecen opuestos, como

si para verse bien —para ser aceptada— tuviera que negar una parte de si misma.

El sillon, elemento central en la composicién, marca un territorio comparti-
do pero dividido simbélicamente. Aunque se trata de un espacio privado —posi-
blemente la casa de la senora, donde trabaja la empleada—, el color rojo del tapiza-
do se intensifica hacia el lado izquierdo, donde se sienta la figura dominante. Esta
gradacion cromdtica podria aludir al poder, el deseo o incluso la violencia simbé-
lica que atraviesa esa posicion social. Asi, el ambiente intimo refuerza la escena de

desigualdad estructural que se representa.

Su obra revela cémo, en el Peru de inicios del siglo XXI, persiste el rechazo
hacia las personas provenientes de provincias, muchas de las cuales se insertaban en
el trabajo doméstico en busca de mejores oportunidades. Esta actitud se sostiene,
en parte, en una mirada de admiracién profundamente arraigada que los limefios
han mantenido hacia Europa desde el siglo XIX, junto con el deseo persistente de

parecerse a ese ideal extranjero, rechazando lo local.

Azul. Vol. 1, n.° 1, diciembre 2025

48



MAYLI INOCENTE RAMOS

5.2. Bumeran (2002)

Figura 3
Claudia Coca, Bumeran (2002).

5.2.1. Aspectos formales

Figura 4
Claudia Coca, Bumeran (2002). Intervencién digital propia.
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La pintura Bumerin de Claudia Coca se organiza en un formato vertical, ar-
ticulado en torno a una figura femenina de cuerpo completo situada en el centro de
la composicion. Esta figura, representada a color, viste indumentaria de camuflaje
militar en tonos verdes, marrones y negros muy ajustados a su cuerpo, y sostiene
una granada cerca de la boca. En contraste, el resto de los personajes se representa

en una gama de grises, lo que acentta el protagonismo de la figura principal.

Siguiendo la regla de los tercios, puede observarse cémo las demas figuras y
elementos se organizan en torno al cuerpo central, generando un equilibrio com-
positivo que guia la mirada hacia esta figura. En la parte superior de la pintura
se distingue una zona de anulacién, donde el fondo pierde definicién, saturacién
y contraste, lo que intensifica el foco visual sobre la figura principal, en especial
sobre su rostro y mirada. Este efecto se ve reforzado por una suave fuente de luz
proveniente del angulo superior derecho, que crea un claroscuro tenue y acentua la

expresividad mediante el modelado del rostro.

Asimismo, frente al cardcter frontal y directo de la figura principal, el resto de
las mujeres que aparecen en la imagen estdn representadas en una gama de grises.
Se sittan en los laterales y en la parte inferior del plano, configurando un segundo
grupo que contrasta en escala y color. En un tercer plano, al fondo, se percibe una
estructura arquitecténica apenas definida, lo que sugiere cierta profundidad sin
romper la frontalidad general de la composicidn. Este elemento, aunque sutil, con-
tribuye a generar una atmosfera y ubicar a las figuras en un espacio indeterminado,

entre lo doméstico y lo urbano.

En la parte inferior derecha de la pintura se configura una estructura trian-
gular que se inicia con la figura de la mujer de perfil. Desde su silueta se proyectan
dos lineas diagonales que cruzan hacia la parte inferior izquierda, estableciendo
un recorrido visual guiado por estas direcciones. Desde ese dngulo inferior de-
recho, se articula una secuencia ascendente en diagonal hacia la izquierda: pri-

mero se encuentra el rostro de una mujer de perfil, que observa hacia el centro
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de la escena. A continuacidn, aparece una figura femenina sentada, que sostiene
un armay carga a un bebé. Finalmente, al lado izquierdo, se ubican dos mujeres
armadas, una de ellas en actitud activa, levantando un fusil. Estas figuras se si-
tuan en distintos niveles del espacio, y su disposicién genera un ritmo visual que
sugiere progresiéon, como si se narrara un transito desde la observacién pasiva

hacia la accidon armada.

5.2.2. Interpretacion

En Bdmeran (2002), Claudia Coca se autorretrata como una mujer soldado hi-
persexualizada: aparece vestida con un uniforme militar cenido al cuerpo, con
el rostro pintado y una granada entre los labios. Su mirada frontal y desafiante
interpela directamente al espectador, en contraste con las figuras de mujeres an-
dinas armadas que, en tonos grises, ocupan el fondo. El titulo, Bumeran, remi-
te a un arma que, si no impacta, regresa con violencia, lo que sugiere que toda
agresion puede volverse contra quien la ¢jerce. Como senala De la Flor, la pieza

“encarna las consecuencias imprevisibles de la violencia” (2020, p. 96).

En este autorretrato, Coca se apropia deliberadamente del estereotipo de
la mujer militarizada con connotaciones sexuales —ampliamente difundido en
el cine, la publicidad y la fotografia’—, no para reproducirlo sin mds, sino para
tensionarlo desde adentro. Como observa De la Flor Basterrechea, “la represen-
tacién de las mujeres soldados es un estereotipo comun en el imaginario social,
comunmente en los linderos de la connotacién sexual” (2020, p. 96). En ese sen-
tido, lo militar se presenta como un espacio de hipermasculinidad donde la mu-
jer suele ocupar el lugar del objeto de deseco. Coca no evita esta representacion,

sino que la subvierte: la carga erética del gesto —una granada en la boca— se

7 El estereotipo de la mujer militarizada hipersexualizada ha sido ampliamente difundido
en el cine, la fotografia y los videojuegos. Figuras como Lara Croft, G.I Jane o Resident
Evil encarnan este arquetipo: mujeres armadas, en trajes entallados, que combinan fuerza
y erotizacion visual. Incluso representaciones histdricas como la de Mata Hari han sido
construidas desde esta 16gica.
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convierte también en una amenaza latente. Asi, lo sensual y lo peligroso coexis-

ten en su figura, que articula deseo y miedo, erotismo y poder, belleza y violencia.

Igualmente, esta figura principal podria darnos una representacién ambigua
de la mujer mestiza, situada entre el estereotipo de la terrorista y la sinchi, que
evoca las tensiones de género, raza y clase inscritas en el imaginario colectivo desde
el Conflicto Armado Interno. Como senala De la Flor, la obra “es metafora del
miedo al retorno de la violencia con bandera politica en nuestra sociedad” (2020,

p. 100).

Pero ese mismo miedo parece también ser representado en las ronderas que
se ubican en en la parte inferior de la pintura. Desde la esquina inferior derecha,
una mujer andina de perfil, con expresion triste y mirada baja, parece anticipar un
estado de alerta, como si presintiera algo que esta por estallar. Detras de ella, otra
figura femenina muestra un gesto de sorpresa o desconcierto, dirigiendo la vista
hacia el centro de la imagen. En ese punto, una mujer sentada sostiene un arma
mientras carga a un bebé, simbolizando de forma potente la convivencia entre la
vida y la amenaza, entre el cuidado y la defensa. Finalmente, hacia el lado izquier-

do, aparecen dos mujeres armadas, una de ellas levantando su fusil con decisién.

Esta disposicion ascendente puede interpretarse como una progresion
emocional que transita del temor y la duda hacia la accién. Sin embargo, més
que una apologia de la violencia, la escena parece también plantear una tensién
interna: no todas estas mujeres estan dispuestas a disparar. Coca representa aqui
a las mujeres andinas no como figuras homogéneas o idealizadas, sino como su-
jetos diversos, atravesados por la memoria del conflicto armado interno. Algunas
parecen dispuestas a enfrentarse, mientras otras encarnan el miedo al resurgi-
miento de la violencia. Esta ambigiiedad refuerza el sentido del buumeran como

metafora: el retorno posible —e impredecible— de un pasado atin no resuelto.

Azul. Vol. 1, n.° 1, diciembre 2025

52



MAYLI INOCENTE RAMOS

5.3. Ligaduras (2002)

Figura 5
Claudia Coca, Ligaduras (2002).

5.3.1. Aspectos formales

Figura 6
Claudia Coca, Ligaduras (2002). Intervencion digital propia.

La obra Ligaduras de Claudia Coca se presenta como un triptico conforma-

do por tres lienzos verticales independientes que, al disponerse en conjunto, for-
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man una unidad visual. La figura central, ubicada frontalmente y de cuerpo entero,
establece un eje de simetria que divide y organiza la composicién. A ambos lados,

las figuras laterales enmarcan la escena y permiten una lectura simultanea.

Trazando una linea horizontal que recorre los tres paneles a la altura del ab-
domen, se establece un eje compositivo que organiza la disposicién de las figuras
y mantiene la conexién visual entre los lienzos. Esta linea coincide con la posicién
de los brazos: en los paneles laterales, las figuras se orientan hacia el centro soste-
niendo una cuerda que atraviesa los tres paneles de manera continua; en el panel

central, la figura la sujeta con ambas manos a la altura del vientre.

La disposicion corporal de las figuras también contribuye a la organizacién
visual de la obra: la figura central adopta una postura frontal, estable y ligeramente
erguida, con las piernas separadas y la mirada dirigida hacia abajo; en contraste, las
figuras laterales presentan torsos girados, inclinaciones del cuerpo y desplazamien-

tos diagonales que generan un sentido de movimiento orientado hacia el centro.

Adicionalmente, un sistema de lineas diagonales que parte de las esquinas
superiores e inferiores de cada panel dirige la atencion hacia el drea central de la
composicion, en particular hacia el vientre de la figura central. Estas diagonales no
solo refuerzan el eje estructural de la obra, sino que también acenttan los elemen-
tos visuales que se concentran en la zona inferior del cuerpo, como las figuras en
colores monocromos representadas en la falda, donde se observa a mujeres cargan-

do a sus hijos y portando documentos en las manos.

Por ultimo, vemos que no hay profundidad espacial ni representacién am-
biental en esta obra: los fondos planos refuerzan la frontalidad de la composicién,
eliminan cualquier elemento distractor y concentran la atencién en las figuras. El
uso del color también contribuye a esta organizacién visual. Los paneles laterales
presentan un fondo rojo intenso que contrasta con el fondo blanco del panel cen-
tral, donde se incorpora ademas una escala de grises ubicada en la falda de la figura.
La unidad compositiva se mantiene mediante la repeticion de ciertos elementos
cromdticos, como el blanco de las vestimentas, el negro del cabello y los tonos car-

ne, que recorren visualmente la obra de un extremo al otro.
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5.3.2. Interpretacion

La obra Ligaduras (2002) de Claudia Coca surge en un momento trascendental
para la memoria colectiva del pais, cuando comienzan a visibilizarse con mayor
fuerza las esterilizaciones forzadas practicadas durante los gobiernos de Alberto
Fujimori. Estas intervenciones fueron parte del Programa Nacional de Salud Re-
productiva y Planificacién Familiar (PNSRPF), inserto en el Plan Nacional de
Poblacién, una politica estatal de control demografico “cuyo objetivo ulterior era
disminuir los indices de pobreza” (De la Flor Basterrechea, 2020, p. 101). Como
han documentado organismos como la ONG Demus (2008) y la web Lamadre,
mds de 300 mil mujeres —en su mayoria andinas, amazdnicas, pobres, analfabe-
tas y quechuahablantes— fueron esterilizadas sin consentimiento informado, me-

diante la practica forzada del corte de ligaduras de trompas.

Aunque las primeras denuncias artisticas surgieron en 1999 con el Colecti-
vo Aguaitones y la ONG Flora Tristan, el tema fue silenciado en medios y despla-
zado del debate publico. No fue sino hasta el ano 2002, cuando el Estado peruano
reconocié ante la Comisién Interamericana de Derechos Humanos la existencia

de estas practicas, que el tema volvié a adquirir visibilidad.

Es en este contexto que Claudia Coca presenta Ligaduras como parte de su
primera exposicién individual, incorporando desde el arte una critica explicita a
estas violencias. La obra —como senala De la Flor— “representa y denuncia las
esterilizaciones forzadas realizadas a mujeres andinas” (2020, p. 101), articulando
una narrativa visual donde el cuerpo femenino se convierte en simbolo de la vio-

lencia de Estado, pero también en espacio de memoria.

La obra esta compuesta por tres paneles al 6leo dispuestos como la bandera
del Peru, representa a una mujer en el centro —la propia artista— cuyo vientre es
ajustado violentamente por sogas que tiran dos enfermeras ubicadas a cada lado.
Este gesto sintetiza el dolor fisico, simbdlico y politico de ser despojada de la capa-
cidad reproductiva, pero también introduce una dimensién méas compleja: Coca se
autorretrata no solo como victima, sino también como victimaria. En los paneles

laterales, las figuras de las enfermeras son también su propio rostro, duplicado y
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transformado. Esta decisién compositiva articula una critica hacia las légicas pa-
triarcales que atraviesan incluso a quienes ejecutan la violencia: mujeres que, al
estar subordinadas al mandato de la autoridad estatal, reproducen el dafio sobre
otras mujeres. Como advierte De la Flor (2020), “Ligaduras nos muestra que esa
violencia puede ser incluso entre las mismas mujeres cuando conviven en socieda-

des regidas bajo los pardmetros patriarcales ” (p. 105).

La hipersexualizacion de las enfermeras refuerza esta lectura. Ambas apare-
cen con uniformes ajustados: una en minifalda, de frente al espectador; la otra de
espaldas, con un traje cenido. Esta representacion remite al estereotipo de la mujer
sensual y peligrosa, variante de la fermme fatale®. Como indica De la Flor Basterre-
chea, “Coca recurre aqui al estereotipo de la enfermera bella y sidica cuyo mayor

capital es la sensualidad de su cuerpo” (2020, p. 105).

Bajo la figura central, en la falda que la mujer sostiene sobre su vientre, apa-
recen tres pequeias mujeres en tonos grises, cada una cargando a su recién na-
cido. Estas figuras oniricas parecen habitar un espacio interior, simbdlico, como
recuerdos o anhelos frustrados. Representan la fertilidad negada, la maternidad
interrumpida, y también el trauma silenciado que permanece en el cuerpo. Esta
zona gris, en contraposicién con el rojo intenso de los paneles laterales, permite

leer la obra como una tensién entre la vida posible y la vida arrebatada.

La eleccién de Coca de representar esta escena sobre los tres colores de la
bandera peruana no es una decisién neutra. Mas all4 del recurso formal, la artista
sittia la escena como un crimen institucional y nacional. Como indica De la Flor
Basterrechea (2020), “ese dolor fue un acto del Pert oficial. Al imprimir a las mu-
jeres victimarias y victimas sobre la bandera peruana, la artista deja evidencia de lo
que fue un encargo legal: ese crimen era una politica de Estado Peruano” (p. 102).
En este sentido, Ligaduras enfatiza que la violencia ejercida sobre los cuerpos de
las mujeres no fue un exceso aislado, sino un acto sistematico inscrito en el propio
proyecto estatal. El cuerpo femenino se convierte asi en un territorio donde se gra-

ba una violencia colectiva y estructural.

8 Femme fatale es un arquetipo de mujer seductoray peligrosa, frecuente en la literatura y el
cine del siglo XX, especialmente en el cine negro.
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De esa manera, Ligaduras no solo denuncia la intervencién de los cuerpos
femeninos racializados, sino que lanza una pregunta inquietante: ¢no fue el propio
Pert quien se hizo dafio a si mismo? El otro, en este caso, también soy yo. Lo que
se vulnera no es inicamente a las mujeres peruanas, sino a la nacién misma. Al usar
la bandera como fondo, Coca transforma ese simbolo patrio en el soporte mismo
del crimen: la herida no es solo de las mujeres, sino que queda inscrita en el em-
blema nacional. Asi, la nacidn carga en su bandera —literalmente— el peso de su
propia herida, porque en ella se representa la violencia que el Estado ejercié sobre

su propia gente.

6. Conclusiones

El andlisis de la exposicion ;Qué tal raza! (2002) de Claudia Coca permite evi-
denciar cémo el autorretrato opera en su obra como una herramienta critica de
alta potencia simbdlica. Lejos de responder a una prictica introspectiva o mera-
mente estética, el autorretrato deviene en una estrategia de resistencia frente a las
violencias estructurales que afectan a los cuerpos marcados por el color de piel y la

condicion social en el Perti contemporéneo.

En La otra, Coca encarna simultaneamente a la empleadora y a la trabajadora
doméstica, exponiendo la tensién identitaria de una subjetividad fragmentada por
los mandatos de blanqueamiento y ascenso social. En Bimeran, se autorepresenta
como una figura militarizada y sexualizada, desafiando los estereotipos de la mujer
mestiza asociada al terror y a la sumision, mientras al fondo, las ronderas andinas
armadas evocan el trauma del Conflicto Armado Interno y el temor persistente a
su reactivacion. En Ligaduras, la artista denuncia las esterilizaciones forzadas como
una forma extrema de control estatal sobre los cuerpos de las mujeres indigenas, re-

velando la violencia que se ¢jerce desde el poder bajo el discurso del progreso.

Finalmente, en el contexto politico actual, estas obras de Claudia Coca nos
invitan a reflexionar sobre la continuidad de las violencias estructurales en el Pera

y la necesidad de cuestionar los imaginarios sociales que las perpetian.
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RESUMEN

Este articulo explora el carcter grotesco en la produccion grafica de Carlos To-
var "Carlin" en torno a la figura de la expresidenta Dina Boluarte (2022-2025)
durante el periodo de crisis politica de 2024. A través de las formas despropor-
cionadas y burlescas de sus dibujos se cuestiona a quienes ejercen irresponsable-
mente el poder. En medio de la crisis politica actual, la figura de la expresidenta
ha sido objeto de intensa atencién y critica debido a las investigaciones en su con-
tra por enriquecimiento ilicito y su manejo de gobierno, lo cual ha perpetuado
y acrecentado la inestabilidad politica y administrativa del pais. Se propone un
andlisis visual e interpretativo de las caricaturas que Carlin ha realizado en base
a la figura de Boluarte, identificando a su vez los atributos estéticos que hacen su
obra grotesca, con el objetivo de generar debate y reflexién en torno a nuestras
autoridades gubernamentales. Ademds, se busca promover el estudio de la Histo-
ria del Arte peruano considerando la caricatura como una disciplina significati-

va que refleja y moldea la opinién publica en momentos de turbulencia politica.

Palabras clave: Carlin, caricatura politica, lo grotesco, humor, Dina Boluarte.

1 Trabajo presentado en el curso "Arte del Pert: Siglo XX, dictado por Diana Rodriguez en
el semestre 2024-1.
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ABSTRACT

This article explores the grotesque dimension in the graphic production of Carlos
Tovar, known as “Carlin,” focusing on his representations of former Peruvian pre-
sident Dina Boluarte (2022-2025) during the political crisis of 2024. Through
his exaggerated and satirical drawings, he exposes and critiques those who exercise
power irresponsibly. Amidst the current political turmoil, Boluarte’s image has be-
come a focal point of public scrutiny and criticism due to ongoing investigations
for illicit enrichment and her controversial governance, which have further deepe-
ned the country’s political and administrative instability. This study offers a visual
and interpretive analysis of Carlin’s caricatures of Boluarte, identifying the aes-
thetic features that define his work as grotesque, with the aim of fostering debate
and reflection on political authority in Peru. Additionally, it seeks to promote the
study of Peruvian art history by recognizing caricature as a significant artistic prac-

tice that mirrors and shapes public opinion during moments of political unrest.

Keywords: Carlin, political caricature, the grotesque, humor, Dina Boluarte.

1. Estado de la cuestion

Las caricaturas tienden a la desproporcidn y la exageracion de sus figuras y es en este
aspecto donde reside parte del humor que generan. Esta tendencia esta vinculada a
lo grotesco, categoria estética discutida por diversos autores que han estudiado sus
origenes y su desarrollo histérico. De hecho, el término “grotesco” surge del vocablo
italiano grotta y se usaba para hacer referencia a un tipo de ornamento descubierto
en Roma en el siglo XV, caracterizado por romper con los pardmetros formales que
postulaba el gusto renacentista al mostrar una mezcolanza de elementos naturales y
humanos aglutinados en una misma representacién, yendo en contra de la simetria y

la proporcién que exigia el arte de entonces.

Entre los autores que han estudiado esta categoria se tiene a Kayser (1964),
quien en Lo grotesco. Su realizacion en la literatura y pintura realiz6 una revisién del

desarrollo de lo grotesco a lo largo de la historia, entendiéndolo como un fenémeno
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que se ha manifestado a través de las artes plasticas, la literatura y la musica. Para ¢,
las primeras manifestaciones de lo grotesco se dieron en paises europeos como Italia,
Francia y Alemania, y estaban ligadas a lo monstruoso: formas hibridas y distorsio-
nadas de animales y humanos. Con la legitimacién de la caricatura como una forma
valida de arte, lo grotesco logré posicionarse en la Historia del Arte como una cate-

goria estética.

La caricatura, desde el inicio, establecid su tendencia a recrear una realidad dis-
torsionada y a la exageracién de las proporciones, transgrediendo asi los cdnones de
belleza clésicos. Kayser también relaciona lo grotesco con lo cémico. Senala que, en
un inicio, lo grotesco y lo cdmico estaban casi fusionados y asimilados como carécter
esencial de la sitira y la caricatura; sin embargo, se fue distinguiendo gradualmente lo
grotesco como algo diferente a lo puramente cémico. En sintesis, Kayser afirma que
el humor puede usar como recurso lo grotesco, pero no por ello toda manifestacion

grotesca es necesariamente cOmica.

Otro autor que habla sobre lo grotesco y su esencia anticanénica es Bajtin®
(1987), quien sefala el cardcter transgresor de lo grotesco al representar al cuerpo
humano ensalzando sus imperfecciones més naturales. Al respecto, Lépez (2015), en
Lo grotesco y el Arte Contempordineo Latinoamericano, tratd el caracter grotesco en la
produccion artistica guatemalteca contemporanea. Siguiendo los estudios de Bajtin

y Kayser, escribio:

El cuerpo humano, al igual que el de cualquier otro ser vivo, es imper-
fecto, inacabado, lleno de orificios y protuberancias, esta en constan-
te crecimiento y deterioro, produce suciedad, fluidos desagradables a
los sentidos. Sin embargo, estos aspectos de la corporalidad son elimi-
nados por la estética tradicional, que nos presenta cuerpos perfectos
y acabados. [...] Por el contrario, lo grotesco enfatiza esos puntos de
ruptura en los que el cuerpo se presenta como un cuerpo vivo, como
un cuerpo real, no como una marioneta inerte, una maquina cerrada

y perfecta. (Lopez, 2015, p. 87)

2 La cultura popular en la Edad Media y en el Renacimiento. El contexto de Francois Ra-
belais.
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Eco (2007) analizé como lo grotesco en la cultura popular medieval exaltaba los
aspectos corporales considerados feos o inferiores, pero que en el Renacimiento adqui-
rié un papel mas transgresor y filoséfico al incorporarse a las artes cultas. Lo grotesco,
segtin Eco, se interesaba por las excrecencias, protuberancias y ramificaciones que pro-

longan el cuerpo y lo unen a otros cuerpos o al mundo no corpéreo.

Asimismo, el arquitecto peruano Basdniez (1998) reflexiond, en El fendmeno gro-
tesco, sobre la reaccion humana ante la provocacion de lo grotesco, la cual se puede de-
finir como una mezcla de sensaciones contradictorias en la razén y en los sentidos. La
razén reacciona a través del rechazo y la atraccién, mientras que los sentidos mediante
el asco y la repugnancia. En esta mezcolanza de reacciones reside la carga humoristica

de lo grotesco.

Pues la impostura de lo grotesco hace guifios a lo establecido enmar-
cando el territorio donde se encuentran lo temible y lo gracioso, lo
deforme y original, lo malicioso e ingenuo, lo raro y familiar, etc., etc.;

en suma, hace préximo lo distante y presente lo insospechado. (p. 15)

Como se ve, resulta interesante la revision del debate en torno a las implicaciones
de lo grotesco. Su relacién con el humor y el caricter transgresor que posee posicionan
a esta categoria estética como un recurso util en la elaboracién de un discurso visual que
genere impacto en quien lo lea. Distorsionar la realidad con el propésito de hacerla mas
obvia es la esencia de la caricatura, y lo grotesco en ella bifurca su discurso hacia el hu-
mor y la reflexion, perturbando al espectador con el fin de denunciar una determinada
situacion y, en el caso de la caricatura politica, provocar que las masas cuestionen a sus

representantes politicos.

A lo largo de la historia se han presentado diversos discursos sobre el humor
grafico y su uso en la politica como una herramienta de cuestionamiento y critica hacia
las figuras de poder y su accionar en el contexto donde se desenvuelven. Su uso me-
diante la caricatura periodistica ha sido una constante en la prensa como un arma de
transgresion hacia los personajes politicos de turno, ya sea de manera critica, burlesca,

o ambas.
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Al respecto de la caricatura politica, del Rio Garcia (2010), alias ‘Rius, en £/ Arze
irvespetuoso: Historia incompleta de la caricatura politica, coment6 que existia una in-
tencién por caricaturizar figuras desde la Antigiiedad clasica que se limitaba a la mera
ridiculizacién de diversos personajes mediante la exageracion de sus rasgos anatémicos.
El autor establecié una diferencia entre la caricatura y el dibujo humoristico, y es que la
caricatura no se limita solamente a la burla sino que busca compartir un mensaje sobre
algo o alguien y hacer reflexionar a quien la mira: “El dibujo se queda en la risa provo-

caday la caricatura va més all4: intenta hacer pensar al espectador” (p. 10).

El humor y la caricatura politica son discursos que mayormente van de la mano.
Pedrazzini y Scheuer (2019), en Sobre la relacion verbal-visual en el humor grifico y
sus recursos, estudiaron las caracteristicas principales de una vifieta humoristica, la cual
debe presentar elementos verbales y visuales concisos, con una carga significativa mayor
a la usual. Ademds, las autoras senalan que la estructura que debe poseer toda vifieta
humoristica se compone de dos partes: la situacion referida, la cual hace referencia a
la situacién veridica abordada, y la situacion ficticia o juego, en la cual reside el humor
mediante la mofa que el caricaturista hace sobre la situacién referida. Cuando ambas
partes estin bien logradas, permiten reflejar el punto de vista del caricaturista sobre los

hechos y los personajes de cardcter publico que busca retratar.

En cuanto al aspecto visual de las caricaturas, estas tienden a deformar al persona-
je que retratan mediante la exageracién de rasgos faciales y anatémicos con la finalidad
de evocar distintas reacciones en el espectador, como la risa, el terror, 0 el asco. A su vez,
las caricaturas también suelen simplificar otros aspectos anatémicos y la fisonomia
de los personajes que retratan, lo cual le da un cardcter mucho mas fresco, libre y

ladico a su presentacion.

Eco (2007) sintetizé lo anterior en el capitulo cinco de Historia de la fealdad,
titulado Lo feo, lo comico, lo obsceno. Segun Eco, la caricatura, al ser apreciada por
primera vez, denota una carencia de armonia debido a la exageracién y la despro-
porcién, lo que genera una sensacion desagradable a la vista; sin embargo, esta des-
organizacién ha de volverse organica, es decir, la distorsién y la exageracién de las

formas no deben entenderse de manera aislada. Esta responde a una légica interna
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que contribuye al mensaje que la caricatura busca comunicar. En ese sentido, Eco

(2007) resume el sentido de la caricatura con la siguiente cita:

La caricatura moderna, en cambio, nace como instrumento polémico
frente a una persona real o a lo sumo frente a una categoria social re-
conocible, y exagera un aspecto del cuerpo (por lo general, el rostro)
para burlarse o denunciar un defecto moral a través de un defecto
fisico. En este sentido, la caricatura nunca embellece el propio objeto,

sino que lo afea, enfatizando uno de sus rasgos hasta la deformidad.

(p-152)

De las anteriores revisiones se colige que la caricatura politica utiliza el hu-
mor, la sitira y la ironia para transmitir opiniones sobre la politica, sus protago-
nistas y los hechos de actualidad. A través de trazos simples y lineas sencillas, los
caricaturistas crean retratos que critican aspectos de la sociedad y ridiculizan a sus
representantes mds importantes, arriesgdndose asi a ser censurada. A pesar de ello,

son constantes Cl humor ysu caracter transgresor.

1.1. Sobre la caricatura politica en el Peru

La caricatura politica peruana ha tenido un amplio desarrollo en la historia del Peru.
Ramon Mujica? afirma que ya existian ejemplares caricaturescos como un subgénero
del grabado limefo durante el periodo Virreinal; el mismo autor afirma en La rebe-
lion de los lapices: La caricatura politica pernana en el siglo XIX que, de hecho, la sitira
politica abundaba durante el virreinato servia para “escudrinar el envés de los relatos

oficiales” y se expresaba de manera artistica y literaria (Mujica, 2006, p. 280).

Los ejemplares mas representativos de los inicios de la caricatura peruana tu-
vieron lugar en el siglo XIX. Aunque por consenso sean consideradas como Arte
costumbrista, las estampas de Pancho Fierro podrian ser lo mas cercano a una ca-
ricatura peruana temprana a inicios del ese siglo, puesto que posee rasgos como
la simplificacién de las figuras a través de la representacién de escenas cotidianas

propias de un contexto social que se enmarca a finales del Virreinato e inicios de

3 Ramén Mujica en el prélogo de Ricardo Estabridis Cardenas en "El grabado en Lima
virreinal: documento histérico y artistico" (2002).
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la Republica; aun asi, no posefan un caracter de critica y/o denuncia tan marcado

como si lo posee la caricatura politica* (Luna-Victoria, 2005, p. 16).

Segtiin Ramén Mujica, las primeras caricaturas politicas surgen en el contexto
independentista y su pleno desarrollo se dio en Lima, consolidindose a mediados
de siglo gracias a los diversos gobiernos militares que sucedieron al poder virreinal.
La caricatura servia como un arma de oposicién pero también de ensalzamiento.
Habia casos en los que se elogiaban las figuras de los presidentes y su labor politica,
como fue el caso de Ramén Castilla y la abolicién de la esclavitud; sin embargo, en
la mayoria de las ocasiones el caricaturista despotricaba en contra de autoridades
militares y élites criollas, que eran las clases que en aquel periodo concentraban el

poder politico y econdmico.

Durante las primeras décadas del siglo XX la prensa escrita peruana gozé
de una gran diversificacién comercial. Se empezé a difundir més informacién y
mds variedad de temas, las revistas y diarios ilustrados adquirieron més relevancia.
Los més conocidos fueron Monos y Monadas (1905), Variedades (1909) y Mundial
(1920), en las cuales trabajaron los caricaturistas mas representativos de inicios del
siglo XX: Julio Malaga Grenet y Le6nidas Yerovi, Francisco Gonzéles Gamarra y

Jorge Vinatea Reinoso, respectivamente (Rivera, 2018).

La caricatura politica peruana sigue siendo un pilar fundamental en el pano-
rama medidtico y su importancia va mas alld del entretenimiento y la mofa. Las
investigaciones académicas y los analisis histéricos de Arte peruano reconocen la
relevancia y el impacto de la caricatura politica tanto como medio de expresién
como herramienta critica y humoristica. El panorama actual destaca la produccién
de caricaturistas como: Andrés Edery, Eduardo Rodriguez “Heduardo”, Cesar

Aguilar “Chillico” y Carlos Tovar “Carlin” sobre quien se ahondard mas adelante.

La produccién artistica de esta generacion de caricaturistas mantiene una mi-

rada critica y transgresora hacia las figuras politicas de turno con incluso mucha

4 Al respecto, en La rebelion de los lapices. La caricatura politica pernana en el siglo XIX,
Mujica aclara que Pancho Fierro si produjo caricaturas donde se manifestaba abiertamen-
te antiliberal y conservador (2006, p. 301).
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mis libertad de opinidén que en épocas pasadas, y con un sinfin de canales de difu-
sién gracias a las redes sociales, lo cual amplia su alcance y permite una respuesta
mds inmediata del ptblico al contexto politico actual, promoviendo el debate y el

intercambio de opiniones.

2. Biografia de Carlos Tovar Samanez

Carlos Miguel Tovar Samanez nacié el 28 de abril de 1947. Estudié Arquitectura
en la Universidad Nacional de Ingenierfa (UNI) e hizo una Maestria en Filosoffa
en la Universidad Nacional Mayor de San Marcos (UNMSM). Es disenador, es-
critor y se le conoce por su trayectoria como caricaturista. Trabajé como diagra-
mador para el diario Marka desde 1975, en Monos y Monadas en 1979 y El Idiota
Ilustrado, realizando portadas para ambas revistas. Desde los anos 80 en adelante,
Carlin ha trabajado para distintas entidades como el Consejo Nacional de Educa-
cién, la Superintendencia Nacional de Registros Publicos y para la Comision de la

Verdad y Reconciliacién.

Carlin ha publicado una serie de libros que manifiestan abiertamente su pos-
tura politica izquierdista y su conocimiento sobre marxismo, entre ellos: Habla
el viejo, la crisis mundial y su solucién (2002), Manifiesto del siglo XX (2006) y El
socialismo en cuatro horas (2014). También ha hecho una serie de recopilaciones de
su produccidn grafica, como: ;Otga vez Caglin! (2004) Especimenes (2010), Car-
lincaturas (2007), Hoja de Ruta (2013) y Lo peor de Carlin (2018). Técnica del
dibujo y la caricatura, publicado en 1989 y reeditado en 2015, es quizds uno de los
libros mds importantes y representativos de su carrera, en el cual desarrolla y expli-
ca sus técnicas y métodos de dibujo para quienes estén interesados en aprender el

arte de la caricatura.

En cuanto al aspecto visual de su obra, si se hace una comparacién entre sus
primeros trabajos y los mds actuales, se aprecia un notable cambio estilistico en
aspectos como el manejo del color y los trazos, sobre todo en los detalles. Por ejem-
plo, en las portadas que realizé para Monos y Monadas durante los anos ochenta,

enfatiza bastante en las luces y sombras, los rasgos faciales de sus retratos eran mas
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exagerados y grotescos, como los pliegues del rostro representando las arrugas y
el vello facial. La desproporcién fisica de sus personajes era mas notoria, princi-
palmente en el tamafo de la cabeza con respecto al cuerpo. Incluso los planos de
fondo de gran parte de sus caricaturas poseian antes muchos més detalles depen-

diendo el ambiente o lugar que buscaba evocar.

Se puede afirmar, entonces, que su produccién mas actual ha sufrido una sim-
plificacion tanto en las formas como en la técnica. Carlin se ha adaptado alos cam-
bios tecnolédgicos de nuestra época, adecuando su técnica de dibujo a la ilustracién
digital y valiéndose de una tableta grafica y programas de disefio para elaborar sus
caricaturas mas recientes, lo que le ha permitido experimentar con nuevos colores,
sombras, texturas y efectos visuales de manera mas versatil. Este cambio estilistico
no ha aminorado su habilidad para capturar la esencia de la politica y la sociedad
peruana. Segtin ha declarado para los medios, lo que hace en la pantalla no se dife-

rencia de lo que hace en el papel, lo unico que cambia es el soporte’.

3. Andlisis de la obra

3.1. Caricatura 1. No somos un gobierno débil. 2 de mayo de 2024

3.1.1. Aspectos formales

La figura 1 muestra en primer plano las figuras de Dina Boluarte y Keiko Fuji-
mori. Como se observa, el centro de interés esta determinado por dos personajes:
Boluarte es quien se encuentra sentada en el coche de juguete, mientras es empu-
jada por Keiko quien la dirige hacia la zona derecha de la composicion. Se puede
apreciar que peso visual se encuentra en la figura de Boluarte, debido al coche en
el que se encuentra sentada, el cual visualmente posee mayor tamafio y se acerca
en perspectiva hacia el frente derecho, lo cual genera direccién visual y le da cierto

dinamismo a la escena.

5 Escribano, P. (13 de enero del 2022). Génesis y trazos de Las Carlincaturas. Diario La
Repiiblica.
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El trazo de los ¢jes direccionales (figura 2) permite identificar lineas perpen-
diculares y diagonales. Ambas figuras marcan un eje vertical y la unién de estas
lineas junto con la figura del coche forman un tridngulo rectangulo, en el cual la
figura de Keiko posee la mayor altura, mientras que Boluarte, sentada en el coche,

posee una altura menor.

Con respecto a la iluminacién, en general es bastante homogénea. Se aprecia
laincidencia de esta en direccién diagonal, puesto que proviene de la zona superior
izquierda, esto se evidencia por las sombras debajo del auto de juguete y de las figu-
ras, que se proyectan hacia la parte inferior derecha de la imagen. El plano de fondo
se muestra bastante simple, planimétrico y sin detalles mds que lineas diagonales

que marcan sutilmente la forma de las montafias.

En cuanto a las formas anatémicas, se ve por un lado que la figura de Fujimori
posee un fisico mucho mas robusto, determinado por la anchura de sus muslos y
el tamano de su torso. Carlin enfatiza la deformacién facial. Por un lado, el rostro
de Keiko se muestra regordete y esta marcado por unos pémulos exageradamente
prominentes, que contrastan con el tamano diminuto de sus ojos los cuales dirigen

su mirada hacia la figura de Dina. Su expresién denota burla y viveza.

Por otro lado, la figura de Boluarte refiere evidentemente al cuerpo de un
menor, ello se aprecia en su tamano, pero también en la redondez de sus brazos,
manos y piernas. Lo tinico que no se condice con el tamano del cuerpo es la cabeza,
notablemente mas grande y pesada. El rostro de Dina posee mas detalles que jue-
gan con las sombras generadas por la luz, dandole un aspecto sombrio y tenebroso.
Se aprecia que los rasgos que mds llaman la atencién de su rostro se encuentran en
sus arrugas, mejillas, ojeras, papada, y nariz. Cabe agregar que su rostro posee res-
tos de maquillaje rojo en la zona de la nariz y las mejillas, y un poco de azul en los

ojos; dichos colores suelen ser comunes en el maquillaje de un payaso.
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Figura 1°

Caricatura 1. No somos un gobierno débil. 2 de mayo de 2024.

NO SOMOS
UN GOBIERNO
DEBIL.

LR - Carlincaturas

Figura 2

Caricatura 1 con trazo de los ejes direccionales.

NO SOMB8
UN GQBTERNO
-OEBIL.

Imagen tomada de la pdgina web del Diario La Republica (2 de mayo de 2024).
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Siguiendo la linea del andlisis anterior, hay una notable intencién del artista
por ridiculizar la figura de Dina Boluarte a través de esta caricatura. No es una
decision al azar el hecho de que Tovar represente a la méxima personificacién del
estado peruano a manera de infante y sobre un coche de juguete. Nos invita a cues-
tionar la imagen que Boluarte pretende proyectar hacia el pais; al decir “no somos
un gobierno débil” enfatiza en la supuesta legitimidad de los poderes del estado
y su compromiso con la nacidn; sin embargo, su misma figura proyecta todo lo
contrario. Dicha contradiccién se puede apreciar incluso en la diferencia de pro-
porciones de su figura, mientras que su cuerpo es representado como el de un nino,
su cabeza y su rostro denotan un poder oscuro y siniestro, que lejos de ser inocente
e ignorante —como lo serfa un menor de edad— aparenta conocer perfectamente

lo que estd haciendo.

Por otro lado, el acto de Keiko Fujimori dirigiendo el camino que sigue Bo-
luarte, reitera la discusion hacia el texto de la burbuja, cuestionando a quienes real-
mente poseen el poder. El mensaje que Carlin quiere expresar mediante su figura
es bastante claro: denunciar el poder y control que ejerce Keiko Fujimori sobre el
estado peruano a pesar de no poseer ningun cargo publico desde hace més de diez
afos. Desde la creacién de su partido, Fuerza Popular, en 2010, Fujimori ha tenido
una presencia significativa en el Congreso. Actualmente, esta presencia se ha con-
vertido en un evidente manejo y manipulacién de autoridades politicas. La forma
como es manejada Boluarte por Keiko evidencia el vinculo que ambas mantienen,
que se demuestra en las alianzas y acuerdos entre el Ejecutivo y el partido. Ahonda-

remos en estos hechos mas adelante.

Ahora bien, con respecto a los rasgos grotescos de la imagen, estos residen de
manera notoria en los rostros de las figuras y en la forma en c6mo el artista defor-
ma los rasgos de sus caras como las mejillas, los pémulos, los ojos, y en general en
como estd compuesto el rostro. En su libro Técnica del dibujo y la caricatura, espe-
cificamente en el capitulo IV, De las formas y el rostro del personaje, Carlin (1989)

construye una tipologia de rostros sustentindose en la personalidad de los perso-
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najes que retrata. Su propuesta se basa en cémo el rostro humano alberga aspectos

caracteristicos de la personalidad.

[...] Todas las actitudes, creencias, costumbres y comportamientos
que un individuo ha ido adoptando durante su vida van quedando
grabadas en su rostro bajo la forma de cada uno de los musculos, de
las arrugas, de la expresién de los parpados, de los ojos, del rictus de
la boca, de la frente y de todos los rasgos que caracterizan su rostro.
Ello explica también por qué, conforme pasa el tiempo, muchos per-
sonajes tienden a parecerse cada vez mds a las caricaturas que de ellos

se han realizado (p. 25).

Dentro de dicha tipologia, a la que ¢l mismo llama “tipos humanos”, Carlin
clasifica los rostros de acuerdo a su similitud con grupos de animales: mamiferos
terrestres, animales acudticos, reptiles y aves, utilizando categorias como: del tipo
rapaz, felino, simio, canino, entre otros. En el caso de Keiko, su rostro se acerca a
la descripcién del tipo porcino: labios carnosos, rostro ligeramente hundido, nariz

respingada, papada prominente y mejillas pronunciadas.

Asimismo, el sobrepeso es uno de los rasgos principales de esta tipologia y se
complementa con el resto de los rasgos faciales, logrando finalmente que se asocie
directamente a la figura retratada con el animal en cuestién: el cerdo. Y es jus-
tamente en esta asociaciéon donde también reside lo grotesco, ya que una de las
primeras definiciones de este término indica que lo grotesco supone una hibrida-
cién entre formas animales y humanas, en este caso, Carlin identifica los rasgos del
animal, los asocia con la apariencia de Fujimori y adapta estos rasgos a su rostro y

su cucrpo.

Los personajes que encajan con esta tipologia, seguin Carlin (1989), suelen
dejarse llevar por el goce y el placer, como la comida o el dinero, por ejemplo. Po-
drian estas caracteristicas amoldarse a la personalidad de la sefiora Keiko, quien ha

demostrado una desesperacién por llegar al poder durante toda su carrera politica.

Por otro lado, el rostro de Boluarte, si bien no se acopla a ninguna tipologia,

no estd exento de analisis, especialmente si se tiene en cuenta que posee un aspecto
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mucho mas siniestro y grotesco que el de Fujimori. Parpados caidos y hundidos,
mirada tétrica, ojeras pronunciadas, mejillas marcadas hacia abajo y papada promi-
nente, nariz puntiaguda e inclinada, y labios ligeramente abiertos que dejan ver los
dientes, son algunos de los rasgos més sugestivos del rostro de Boluarte, los cuales
evocan una suerte de maldad y perversion; sin embargo, la satira que se extrae de
su figura reside en el pequefio cuerpo donde reposa la cabeza, el cual no se condice
con la cabeza ni con el rostro. En esta suerte de contradiccidn de formas es donde

reside lo grotesco.

3.1.3. Contexto politico enmarcado en la imagen

Como se vio en el apartado anterior, la metafora de la imagen sugiere que,
aunque el gobierno afirma ser fuerte y estar en control —como indica el acto de
conducir—, en realidad puede estar siendo impulsado por otra fuerza o entidad.
Esta fuerza viene por parte de Keiko Fujimori, ex primera dama, excongresista y
lideresa del partido Fuerza Popular. Su intromisién en el poder legislativo ha sido
una constante desde hace més de diez anos, puesto que su partido suele ser la agru-
pacién con mds votos, consiguiendo una representacién significativa en el con-
greso. Actualmente, Fuerza Popular posee una mayorfa parlamentaria que ocupa

veintidds escanos del hemiciclo.

La coyuntura politica de los primeros seis meses del 2024 ha perpetuado la
inestabilidad que el pais viene sufriendo desde la ultima década. El poder Ejecu-
tivo ha evidenciado cierta predileccién hacia miembros, exmiembros y asociados
de Fuerza Popular, otorgandoles cargos importantes dentro del estado. Segun el
portal Ojo piblico’, al menos siete personas vinculadas al fujimorismo han sido

nombradas en puestos clave del estado durante el mandato de Boluarte.

Por otro lado, el indulto a Alberto Fujimori, expresidente acusado y conde-

nado por corrupcion y delitos de lesa humanidad durante en Conflicto Armado

7 Cérdenas, A. (16 de junio). Los asesores de Fuerza Popular con puestos clave en el Gobier-
no de Boluarte. Ojo Publico.
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Interno en los anos 90, fue finalmente dado a finales del 2023, tras una primera
aprobacion de este durante el gobierno de Pedro Pablo Kuczynski en el ano 2017.
Segtn el portal Infobac®, Boluarte, acaté la decision del Tribunal Constitucional
al conceder el indulto sin presentar ningun tipo de revisién ni demanda a esta or-
den, a pesar de las insistencias de la Corte Interamericana de Derechos Humanos

(CIDH) hacia el Ejecutivo en no acatar esta orden.

Hasta el momento, ha habido tres mociones de vacancia contra la presidenta
por incapacidad moral, debatidas en el pleno del 17 de mayo, cuyo resultado cul-
mind con mas de cincuenta votos en contra de dicha vacancia, los cuales fueron
mayoritariamente del partido de Keiko Fujimori, con un poco més de veinte votos,
lo que representa casi la mitad del total de estos. Surge entonces la discusién en tor-
no al blindaje que Fuerza Popular esta realizando hacia la figura de la mandataria
Boluarte, el cual tratan de camuflar bajo la premisa de no traer mayor inestabilidad
que ponga en peligro la democracia. En sintesis, se mantienen vigentes las especu-

laciones en torno a la alianza de mutuo beneficio entre Boluarte y FP.

3.2. Caricatura 2. Sin titulo. 30 de mayo de 2024

3.2.1. Aspectos formales

Los elementos de la Figura 3 se encuentran todos en un mismo plano. En este se
aprecia el torso de la mandataria desde su busto hasta la zona de los muslos. Su
figura mantiene una postura recta mientras que con su mano izquierda sostiene su
otra mano. Se aprecia a lo largo de ambos brazos siete relojes de lujo y dos pulseras
doradas con incrustaciones. A su vez, los dedos de la mano derecha estan ador-
nados con tres anillos de oro. Todas estas ostentosas joyas se muestran sobre los

brazos y manos cubiertas de sangre que gotea hacia la zona inferior de la imagen.

El peso visual de la obra recae justamente en las manos y en ambos brazos
(figura 4) los cuales forman lineas diagonales y lineas oblicuas que siguen direccio-

nes que se encuentran en un punto medio, situado en las manos de la figura. Este

8 Giraldo, C. (19 de diciembre del 2023). Dina Boluarte se refirié al indulto de Alberto
Fujimori y neg6 que se quieran desafiliar de la Corte IDH. Infobae
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punto medio, a su vez, coincide con la linea vertical marcada por la postura de la
presidenta, ubicada en el centro de la composicién. Mientras que la linea vertical le
otorga una sensacion de fuerzay estabilidad a la imagen, las diagonales representan

tension y dramatismo.

El color que mas destaca es el rojo de la sangre que cubre los brazos, el cual
contrasta con los plateados y dorados de las joyas y los relojes. El resto de los co-
lores, como el degradado griséceo del fondo y la vestimenta verdosa, poseen tona-

lidades mds neutras y frias, permitiendo asi que resalten mas los otros elementos.

La iluminacién recae directamente sobre los brazos de la figura, generando
puntos de luz sobre las joyas, los relojes y en algunas zonas de los brazos y las ma-
nos. Esta iluminacién crea sombras por debajo de los brazos, desde la zona inferior
del busto hasta las caderas de la silueta, y brinda a su vez una ligera sensacién de

volumen a los brazos y los relojes.

Figura 3°
Caricatura 2. Sin titulo. 30 de mayo de 2024.

9 Imagen tomada de la pagina web del Diario La Republica (30 de mayo de 2024).

Azul. Vol. 1, n.° 1, diciembre 2025



MARIA MARRO CORDERO

Figura 4

Caricatura 2 con trazo de los ejes direccionales.

3.2.2. Interpretacion e identificacion de rasgos grotescos.

Lo impactante de esta segunda imagen reside evidentemente en lo sangriento
acompanado de la ostentosidad con la que son lucidos los objetos de lujo, dejando
entrever las ideas con las que el artista busca vincular la imagen de la mandataria.
La presencia de sangre sugiere violencia, mientras que los relojes costosos podrian
implicar riqueza o corrupcién, ambos aspectos implican a la presidenta actual-
mente en diversas investigaciones en su contra. Mds alld de eso lo que vemos aqui
es una notable intencién por asociar su imagen con la corrupcidn, las disparidades

econdmicas y sobre todo la violencia.

La posicién de las manos y la postura también sugieren cierta tensién por
parte de la figura de la mandataria. El gesto con las manos colocadas en la zona
pélvica sugiere inaccién y quietud, que pueden derivarse de diversas situaciones de
miedo o amenaza. Esta indiferencia ante la violencia afade un nivel de cinismo y
critica, subrayando la deshumanizacién y la falta de empatia. Ello no resulta extra-
fio teniendo en cuenta que la mandataria viene enfrentando una serie de acusacio-

nes por enriquecimiento ilicito (caso Rolex or las mas de cincuenta personas
p q yp p
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que fallecieron a causa de la represion policial durante las marchas del 2022 tras
su ascenso al poder. Ante ambos hechos, la respuesta de la presidenta ha sido una
constante negacién de su responsabilidad y ha rechazado las imputaciones en su

contra.

Lo grotesco en esta imagen reside en la exageracion de las formas. Carlin cu-
bre de sangre y joyas a Boluarte con el propésito de hacer mds notable la realidad
que rodea su imagen. En ese sentido, la representacién del lujo y la violencia no
esta hecha de forma aislada, ambos producen un contraste que resalta la ironfa y
la injusticia, asimismo, crean una imagen perturbadora y frivola de la presidenta,
influyendo en la percepcidn que la poblacién peruana tiene sobre ella y en conse-

cuencia promoviendo reflexiones criticas sobre la conducta de nuestros lideres.

En resumen, Carlin se vale del uso de simbolos de riqueza y violencia para
hacer una fuerte critica no solo al Poder Ejecutivo, sino hacia todo el circulo de co-
rrupcion que durante décadas se valié de los poderes del Estado y sus recursos para
enriquecerse de forma ilicita. Esta caricatura es una clara denuncia de la injusticia

social asi como de la represion violenta a la libertad de protesta.

3.1.3. Contexto politico enmarcado en la imagen

Las situaciones que denuncia Carlin en esta caricatura son las principales causales
del rechazo hacia Boluarte por parte de la poblaciéon actualmente’®. La mandataria
ascendié al poder en diciembre del 2022 tras la vacancia del expresidente Pedro
Castillo, quien fue arrestado luego de un intento de disolver el Congreso y estable-

cer un gobierno de emergencia.

Tras este accionar, hubo un inmediato rechazo por parte de la poblacién, la
cual buscé expresar su malestar y descontento ante esta decisiéon gubernamental.
Cabe recalcar que la inestabilidad politica y el rechazo hacia las autoridades eran

una constante en aquel contexto. Dos anos antes se habian dado las marchas contra

10 Diario E/ Comercio (10 de junio de 2024): Tras un afio y medio de asumir la presidencia,
la aprobacién a la mandataria Dina Boluarte se redujo a apenas un 5% a escala nacional,
segtin la tltima encuesta de Datum para El Comercio. Es la cifra més baja registrada de un

jefe del Estado desde 1980.
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el gobierno de Manuel Merino tras la vacancia del expresidente Martin Vizcarra,
quien previamente también habia anunciado la disolucién del Congreso y la con-

vocatoria de elecciones legislativas.

Las demandas de la poblacién que participé en dichas manifestaciones eran
claras: la renuncia de Boluarte, el cierre del Congreso y una Asamblea Constitu-
yente que replantee y elabore una nueva Constitucion. Los sucesos se dieron en
varias regiones del pais, especialmente en zonas rurales, donde Castillo tenia una
base de apoyo significativa puesto que fueron estas regiones las que votaron por él

durante las elecciones del 2021.

La insurgencia comenzé el mismo dia de la orden de disolucién del congreso
y continud durante los primeros meses del 2023 con bloqueos de carreteras y aero-
puertos, afectando la movilidad y la economia. Estas protestas fueron reprimidas
por las Fuerzas Policiales y las Fuerzas Armadas, quienes hicieron un uso injusti-
ficado y desmedido de la fuerza y autoridad. Segun el portal del diario EI Salto,
desde que Boluarte ocupd la presidencia, se registraron 1.327 protestas a nivel na-
cional, 882 movilizaciones, 240 bloqueos de carreteras, 195 concentraciones y 60
marchas por la paz, las cuales culminaron en mas de 60 personas muertas, 1.300
heridas y 600 detenidas''.

Por otro lado, durante el presente ano se implicé a la presidenta en actos de
corrupcion y enriquecimiento ilicito tras ser vista en presentaciones publicas utili-
zando relojes marca Rolex y pulseras de lujo, ambos valorados en miles de d6lares.
La controversia surge debido a que la jefa de gobierno omitié la declaraciéon de
estos objetos en sus informes de bienes, por lo que las autoridades juridicas y me-
dios de prensa empezaron a investigar si Boluarte habia adquirido estos relojes de
manera licita o si estaban vinculados a regalos indebidos o pagos en especie por

favores politicos.

De acuerdo con un articulo del diario BBC News Mundo, la Fiscalia de la

Nacién abri6 una investigacion en su contra tras comprobarse que, desde sus ini-

11 ElSalto (7 de diciembre del 2023). El ano de Boluarte en el Perti: muertes, corrupcion e
indulto.
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cios como ministra de Desarrollo ¢ Inclusion Social en 2021, ha lucido un apro-
ximado de 15 relojes. A su vez, seguin los principales medios de prensa del pais, en
este caso estaria involucrado el actual gobernador regional de Ayacucho, Wilfredo
Oscorima, quien habria percibido un aumento presupuestal de parte del gobier-
no hacia la regién ayacuchana desde que Boluarte ocupa cargos publicos dentro
del Estado. Segun declaraciones de la misma mandataria, Oscorima fue quien le
entregd los relojes; no obstante, hubo ciertas contradicciones en su discurso que

aumentaron ain més las sospechas en contra de ambos personajes.

Actualmente, tanto Oscorima como Boluarte estdn siendo investigados por
los presuntos delitos de enriquecimiento ilicito, cohecho y omisién de consignar
declaraciones en documento en perjuicio del Estado; sin embargo, ambos han ne-
gado su participacién en cualquier acto ilicito. En consecuencia, ambas situaciones
analizadas en la imagen perpetuan el clima de descontento y desconfianza hacia el
gobierno de Dina Boluarte, alimentando la polarizacién y la inestabilidad social y

politica en nuestra nacién.

4. Conclusiones

Lo grotesco como categoria estética ha sido un tema bastante debatido a lo largo
de la historia. Los autores revisados destacan su naturaleza transgresora y su capa-
cidad para alterar las normas estéticas tradicionales. Ademas, lo grotesco enfatiza
las imperfecciones humanasy las caracteristicas corporales como las excrecencias y
protuberancias del cuerpo. Con el tiempo, lo grotesco se distinguié como una ca-
tegoria independiente que no necesariamente busca la comicidad, y su evolucién
desde la cultura popular medieval hasta la actualidad le ha dado un cardcter mas

filoso6fico y transgresor.

La caricatura politica desempena un papel crucial en la formacién de la opi-
ni6n publica, utilizando el humor y la exageracién para destacar y criticar las accio-
nesy caracteristicas de figuras politicas. Este enfoque no solo facilitala comprension
de eventos complejos sino que también promueve la reflexion y el cuestionamiento

entre los ciudadanos.
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El uso de lo grotesco como un recurso visual en las caricaturas politicas per-
mite a los artistas enfatizar las imperfecciones y contradicciones en las actitudes y
personalidades de las figuras publicas, creando una representacién que es satirica
y a la vez perturbadora. La caricatura politica enfatiza en las falencias del estado y
denuncia la corrupcién dentro del sistema politico, generando un espacio para la

critica y el debate social.

Finalmente, el contexto politico actual representado en la produccién de
Carlos Tovar, “Carlin”, refleja una profunda crisis de gobernabilidad en Pert, mar-
cada por la inestabilidad y el rechazo popular hacia las autoridades. Ello no solo
evidencia la fragilidad del sistema politico peruano, sino que también subraya las
tensiones entre las demandas ciudadanas y las respuestas gubernamentales, acen-

tuando un clima de polarizacién y conflicto social que persiste en el pais.
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RESUMEN

Este estudio analiza las transformaciones de los campos laborales y las competen-
cias de los profesionales de la informacién, concretamente las de los bibliotecélo-
gos, en un mercado laboral influenciado por el avance de las tecnologias de la infor-
macién y la comunicacién (TICs). Se desarrolla una revisién bibliogréfica de los
tltimos 10 anos para mostrar que la automatizacién de tareas y la digitalizacion de
documentos han impactado cinco de los seis nicleos del programa curricular de la

Escuela Profesional de Bibliotecologia y Ciencias de la Informacién de la Univer-

1 Trabajo presentado en el curso "Informacién y Sociedad’, dictado por Lucia Méilaga en el
semestre 2025-1.
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sidad Nacional Mayor de San Marcos. Se concluye que las TICs han transformado
los procesos técnicos sin alterar las razones tras ellos y que su aprovechamiento,
sumado a las competencias aprendidas durante la formacién y en el entorno la-

boral, han ampliado el campo de accién de los profesionales de la informacién.

Palabras clave: profesionales de la informacién, competencias profesionales, mer-

cado de trabajo, creacién de empleos, automatizacién.

ABSTRACT

This study analyzes the transformations in labor fields and the competen-
cies of information professionals—specifically librarians—within a job mar-
ket influenced by the advancement of information and communication tech-
nologies (ICTs). A bibliographic review of the last ten years was conducted to
demonstrate that the automation of tasks and the digitization of documents
have affected five of the six core areas of the curriculum of the Professional
School of Library and Information Science at the National University of San
Marcos. The findings suggest that ICTs have transformed technical proces-
ses without altering their underlying purposes and that their integration, com-
bined with the competencies developed during academic training and profes-

sional practice, has expanded the scope of action of information professionals.

Keywords: information professionals, professional competencies, labor market,
job creation, automation.

1. Introduccion

El desarrollo de las tecnologfas de la informacién ha acelerado la automatizacién,
la digitalizacion y la integracién de la inteligencia artificial (IA) en los campos
laborales. El World Economic Forum (WEF) (2025) indica que los cambios tec-
nolégicos, la incertidumbre econdmica y los cambios demograficos influenciaran
fuertemente el mercado laboral global para el 2030. Esto ha generado, simulta-

neamente, la eliminacién de trabajos tradicionales y la creacién de nuevos per-

Azul. Vol. 1, n.° 1, diciembre 2025



TRANSFORMACION DE LOS CAMPOS LABORALES Y LAS COMPETENCIAS
DE LOS PROFESIONALES DE LA INFORMACION

files profesionales. La elevacién de la cualificacion profesional y la adaptacion a
las demandas tecnoldgicas se han convertido en imperativos para los programas
curriculares de multiples disciplinas, especialmente frente a la inadecuacion de los

perfiles profesionales frente a las competencias demandadas por los empleadores.

Las ciencias de la informacidn, entre ellas la bibliotecologia, han sido impac-
tadas por esta transformacion. Tradicionalmente, las tareas de los profesionales de
la informacién comprendian la catalogaciéon manual en fichas fisicas, el préstamo
presencial de materiales, la organizacidn fisica de colecciones, la bisqueda manual

en catdlogos impresos, y la gestion documental basada en sistemas analégicos.

Estas actividades requerian principalmente de habilidades de organizacién,
memoria y precision manual, sin necesidad de competencias tecnoldgicas avan-
zadas. Sin embargo, el panorama ha cambiado. La Federaciéon Internacional de
Asociaciones de Bibliotecarios y Bibliotecas (IFLA) (2025) explica que el actual
ecosistema informacional se caracteriza por la renegociacién de las practicas del
conocimiento y la confianza, la transformacién generada por la IA, la creciente
complejidad para construir competencias y la distribucién desigual de las tecnolo-
gias digital. Estos retos no son nuevos. La llegada del internet y la de los sistemas
integrados de gestion bibliotecaria, las bases de datos, los catédlogos en linea y los
repositorios institucionales, modificaron el panorama al punto de reformular las
bases conceptuales y pricticas de la especialidad y redefinir las herramientas de

trabajo y los roles de los profesionales.

El articulo desarrolla una revision bibliografica para analizar las transforma-
ciones de los campos laborales y las competencias de los profesionales de la infor-
macion. Para ello, se realiz6 una busqueda de publicaciones cientificas del periodo
2015-2025 en la base de datos Scopus y el motor de busqueda Google Scholar. Esta

seleccion garantizd la actualidad y el rigor académico de las fuentes consultadas.

El analisis parti6 de cinco de los seis nucleos en los que se encuentra dividi-
do el programa curricular de la Escuela Profesional de Bibliotecologia y Ciencias
de la Informacién de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos: gestién de

la informacién, recursos y servicios de informacién, tecnologias de informacién,
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investigacién de las ciencias de la informacién, y organizacién de la informacién
(Comité de Gestidn de la Escuela Profesional de Bibliotecologia y Ciencias de la
Informacién, 2023). El trabajo se justifica en la medida en que contribuye a la dis-
cusién sobre la transformacién de los campos laborales en la bibliotecologia y los

nuevos perfiles profesionales demandados por el mercado laboral.

2. Estado de la cuestion

2.1. Profesionales de la informacién

La tarea de definir el término se ha concentrado en recoger los roles o las insti-
tuciones asociadas a estos profesionales. Cunha y Crivellari (2004) explican que
dentro de “profesionales de la informacién” se incluye a los bibliotecarios, los do-
cumentalistas, los musedlogos y los archiveros. Su postura se condice con el uso de
“ciencias de la informacién” como un término paraguas para referirse a, entre otras
disciplinas, la bibliotecologia, la documentacién, la museologia y la archivistica.
La necesidad de recurrir a una definicién por extension tiene que ver con la difi-
cultad para determinar la naturaleza de la informacién. De ahi que la pluralidad
del término — el uso de profesionales en lugar de profesional — retuerce la hete-

rogencidad del significante.

Clausen (citado por Christensen, 1992) sugiere que los profesionales de la
informacion trabajan con (1) la teorfa y la préictica de la creacién, adquisicion,
evaluacién, validacion, organizacién, transmisién, recuperacion y diseminacién de
la informacién, (2) la gestién de recursos de informacién y (3) la tecnologia em-
pleada para estos procesos. Asi, los profesionales de la informacién no serdn tinica-
mente quienes asuman cargos como bibliotecarios, archiveros o musedlogos, sino
aquellos que, al desempeniarlos, saben también qué hacer y cémo hacerlo desde una

verdadera practica profesional.

Aungque la discusion sobre los efectos de las tecnologfas en la redefinicién del

papel de los profesionales de la informacién no es reciente, el gran énfasis actual
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podria hacer olvidar que la razén de ser de estos profesionales es la satisfaccion de
las necesidades informativas de sus usuarios. De ahi que Cabral (2025) reitere que
“el uso de un sistema automatizado o un programa sofisticado por internet no im-
plican en abandono de sus labores sustantivas, como la atencién a las condiciones
sociales y econdmicas de su comunidad y la accién en consecuencia” (pp. 411-
412). Con todo, la definicién de “profesionales de la informacién” debe incluir sus
roles, sus campos de accidn, sus competencias y habilidades, y sus razones, que casi

siempre se vinculan con la voluntad de servicio.

2.2. Transformacion de los campos laborales

La transformacion de los campos laborales se define como el resultado de una serie
de cambios estructurales impulsados por la tecnologia, la globalizacién y el nuevo
orden econémico. Este fenémeno no solo afecta la forma en que se organiza el tra-
bajo, sino también las relaciones sociales, los modelos de produccién y la identidad

profesional de los trabajadores.

Alolargo delahistoria, el trabajo ha evolucionado al ritmo de las revoluciones
industriales. La primera revolucién industrial, a fines del siglo X VII, marcé la tran-
sicién de una economia tradicional a una industrial, con el uso de las méquinas de
vapor como simbolo del cambio. Posteriormente, la segunda revolucién industrial
amplio estas transformaciones mediante la electricidad, las telecomunicaciones y
la expansién del transporte. En el siglo XX, la tercera revolucién industrial trajo
consigo la digitalizacién y el nacimiento del internet. En el siglo XXI se presenta
la cuarta revolucién industrial, caracterizada por la convergencia de tecnologias

digitales, fisicas y bioldgicas como la IA, la robdtica y el big data (Laurino, 2024).

En esa linea, Kowal, Radzik y Domaracka (2024) sefialan que uno de los ras-
gos mas distintivos de esta cuarta etapa es la convergencia de la automatizacién y
digitalizacién para la creacidon de cadenas de valor inteligentes, que a la vez consti-

tuyen organizaciones inteligentes. Pero esta nueva etapa no esta libre de desafios: la
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transicion involucra un cambio de paradigma que se traduce en nuevas exigencias
del sistema de trabajo. El mismo estudio reconoce que entre una de las barreras
significativas para la adopcién de la industria 4.0 es la necesidad de fuerza laboral
altamente cualificada. Con todo, se profundizard en algunos conceptos que han
transformado las dindmicas del trabajo actuales, entre ellas, las de las ciencias de la

informacién.

2.2.1. Automatizacion

Segun Fierro, Caiani y Russo (2022), la automatizacion representa un tipo espe-
cifico de cambio tecnoldgico que permite al capital realizar tareas previamente
ejecutadas por trabajadores o incrementar la productividad del capital en dichas
actividades. Aunque la automatizacion no constituye una novedad en si misma, los
avances significativos en robdtica, aprendizaje automidtico e IA experimentados
durante las tltimas dos décadas han intensificado este proceso considerablemente,
incrementando el nimero de trabajadores reemplazados, especialmente en tareas
tradicionalmente realizadas por mano de obra no cualificada o de baja cualifica-
cion.

Asimismo, se identifica un consenso emergente que posiciona a la automa-
tizacién como una fuerza que remodelara radicalmente el trabajo y los mercados
laborales en las préximas décadas, generando simultdneamente crecientes preocu-
paciones sobre su impacto en las condiciones de empleo y los estandares de vida
de una amplia porcién de la fuerza laboral (Brynjolfsson & McAfee, 2014; Ford,
2015).

En el 4mbito de las ciencias de informacién, una de las ventajas e impactos sig-
nificativos de la automatizacién es que, de acuerdo a Paletta y Moreiro-Gonzalez
(2019), expandid significativamente los mercados laborales més all4 de bibliotecas
tradicionales hacia sectores como servicios hospitalarios, despachos juridicos, con-

sultorfas empresariales y gestorias, donde la gestion de informacién digital requiere
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especializacion. Los autores sefalan que la automatizacion eliminé muchas tareas
manuales repetitivas que antes definian el trabajo bibliotecario, lo que obligd a los
profesionales a abandonar el modelo tradicional de intermediacién entre usuarios
y recursos y a promover el contacto directo entre el usuario y la informacién. En
ese sentido, la automatizacion ha creado nuevos paradigmas sociales, econémicos

y culturales.

2.2.2. Polarizacion del empleo

Una de las consecuencias notables de la automatizacién es la polarizaciéon del em-
pleo. En un mercado laboral polarizado, la demanda de trabajadores de nivel me-
dio decrece (por ejemplo, los auxiliares administrativos o los operarios) mientras
que las ocupaciones situadas en los extremos opuestos de la distribucién salarial
crecen (Brafia, 2020). Se hace referencia a los empleos de alta cualificacién (univer-
sitarios, directivos) y de baja cualificacién (personal asistencial o de la limpieza).
A causa de las nuevas tecnologias, que promueven la automatizacién de
procesos y su digitalizacién, los empleos que requieren habilidades intermedias
son cada vez menos necesarios. Y esta tendencia, lejos de minimizarse, se acentuard
en los préximos afios, lo que empuja a los trabajadores a desarrollar constantemen-

te nuevas habilidades para diferenciarse y especializarse en el mercado laboral.
2.2.3. Job creationy job destruction

Los conceptos de job creation (creacion de empleos) y job destruction (destruccion
de empleos) constituyen elementos centrales para comprender el doble impacto de
la automatizacion en los campos laborales. Mientras que la destruccién de empleos
se refiere a la eliminacién de puestos de trabajo debido a la obsolescencia tecnold-
gica o la sustitucién por sistemas automatizados, la creacién de empleos abarca la
generacién de nuevas oportunidades laborales que emergen como consecuencia
directa o indirecta de los avances tecnoldgicos. Este fenémeno plantea interrogan-
tes sobre el balance del empleo en la era de la automatizacion. En el Future of Jobs
Report 2023, el WEF ofrece evidencias para respaldar una perspectiva optimista

sobre el desarrollo de tecnologias y la creacién de empleos.
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Figura 1
Impacto esperado de la adopcion de tecnologia en el empleo, 2023-2027.
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Nota. El grafico proporcionado revela que todas las tecnologias emergentes,
excepto la robdtica, se proyectan como creadoras netas de empleo para el periodo
2023-2027. Tomado de The future of jobs report 2023: insight report (p. 25),

por World Economic Forum, 2023.

En sintesis, aunque la automatizacién inevitablemente destruye ciertos tipos

de empleos, especialmente aquellos caracterizados por tareas rutinarias y predeci-
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bles, simultaneamente genera nuevas oportunidades que demandan competencias
mis sofisticadas. El resultado final de este proceso depende de factores como la
velocidad de implementacidn tecnoldgica, las politicas de capacitacién laboral y
la capacidad de los sistemas educativos para formar profesionales con las habilida-
des requeridas por la nueva economia digital. En el contexto de las ciencias de la
informacioén, esta dindmica implica que los profesionales deben prepararse tanto
para la desaparicién de roles tradicionales como para la emergencia de nuevas es-

pecialidades.

2.2.3. Upskilling y reskilling

En el 4mbito profesional, dos conceptos son fundamentales: upskilling y reskilling.
El upskilling se refiere al proceso de mejorar las habilidades existentes de una perso-
na para mantenerla dentro del mismo perfil de trabajo, permitiendo que amplie y
profundice sus competencias para adaptarse a nuevas demandas y tecnologias. Por
otro lado, el reskilling implica el aprendizaje de habilidades completamente nue-
vas que pueden requerir obtener una certificaciéon o grado completamente nuevo,
capacitando a los trabajadores para transitar hacia roles o campos profesionales
diferentes. Ambos enfoques representan estrategias esenciales para que los profe-
sionales, especialmente en campos como la bibliotecologia y ciencias de la infor-

macién, puedan mantenerse relevantes en un ambiente competitivo y globalizado.

Para El-Kalash, Saka, Mohammed y Ncube (2023), los profesionales de la
informacién del siglo XXI deben desarrollar competencias que trascienden las ha-
bilidades técnicas bésicas: requieren habilidades gerenciales, comunicativas y de
capacitacion, competencias en marketing, comprension de la diversidad cultural, y
destrezas en el mapeo del conocimiento. También son fundamentales las habilida-
des de liderazgo, investigacion y la capacidad de actuar como consultores de cono-
cimiento, apoyando a investigadores en temas como gestiéon de derechos de autor,

redaccion de propuestas de financiamiento y estrategias de publicacién académica.

Paralelamente, Kyung (2024) enfatiza que los bibliotecarios académicos de-

ben familiarizarse con herramientas impulsadas por IA como ResearchRabbit,
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ChatPDF, Elicit, Scite, y Semantic Scholar, que facilitan la revisiéon automatizada
de literatura, procesamiento de lenguaje natural, reconocimiento de patrones y

/1. - ;.
anal131s semantico.

Ante la inevitable emergencia de nuevas competencias tecnoldgicas, los pro-
tesionales deben adoptar una mentalidad de aprendizaje continuo, aprovechando
oportunidades formativas nacionales e internacionales para mantenerse a la van-

guardia del campo bibliotecolégico.
3. Andlisis

3.1. Gestion de la informacion

Mediante un andlisis de los perfiles de los profesionales en Colombia, Brasil, Mé-
xico, Argentina y Chile (2017-2021), Marin (2022) explic6 que las competencias
ya no se limitan a tareas de organizacién documental, sino que comprenden un
conjunto de competencias transversales (liderazgo, comunicacidn, trabajo inter-
disciplinario) y especificas (gestiéon de datos, tecnologias emergentes, desarrollo
de contenidos digitales). Este cambio se ha acelerado por fenémenos globales que
impulsaron la transformacién digital y exigieron a los bibliotec6logos dominar
entornos virtuales, estrategias de teletrabajo, herramientas TIC y servicios de in-

formacién digitalizados.

La gestién de la informacion, entendida como un proceso organizacional y es-
tratégico, se ha convertido en un eje central para redefinir la empleabilidad del pro-
fesional de la informacién en Latinoamérica. Este estudio de caso revelé también
la urgencia de adecuar los planes de formacién a las nuevas exigencias del mercado,
promoviendo modelos curriculares mas flexibles, con visién global e integradora. El
mercado laboral no solo demanda bibliotec6logos que manejen sistemas de informa-
cién, sino que también se involucre en procesos de innovacion, gestién del conoci-

miento y analisis de datos en entornos y unidades de informacién diversos.
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3.2. Recursos y servicios de la informacion

Dado que los servicios varian segun la institucién y el drea de especializacidn, esta
investigacion se enfocara en aquellos espacios emergentes donde los bibliotecdlo-

gos estdn desarrollando competencias distintivas.

Un desarrollo conocido es la integracién de la IA, la cual no reemplaza los
servicios tradicionales, sino que los optimiza y transforma. Ejemplos de ello son
los chatbots y las bibliotecas digitales interactivas surgidos en la tltima década.
Jhan, Sreckumar y Kuriakose (2025) demuestran que la aplicacién estratégica de
IA reduce drasticamente el trabajo manual mediante la creacién de un sistema au-
tomadtico de alertas informativas. Los autores recomiendan a los bibliotecélogos
fortalecer sus competencias en las dreas de IA, ingenierfa de prompts e implemen-
tacién de sistemas automatizados. De esa manera, los profesionales podran evitar
la dependencia de los departamentos de T1 y generar soluciones personalizadas

para sus instituciones.

Otro servicio emergente se encuentra en el ambito de la investigacién cien-
tifica. Spencer y Eldredge (2018) analizan el papel de los bibliotecélogos médicos
en la construccién de revisiones sistematicas, evidenciando que su contribucién
trasciende la busqueda bibliografica para abarcar revision por pares, gestién de ci-
tas y definicién de agendas de investigacién. Se observa que los bibliotecélogos
deben tener capacidades que van mis alla de la busqueda de literatura, incluyendo
competencias analiticas, pedagdgicas y de gestién de proyectos en revisiones siste-
miticas. En sintesis, los servicios inteligentes representan una evolucién necesaria
en las bibliotecas contempordneas, asi como las aptitudes de gestion, liderazgo e

inclusidn.

3.3. Tecnologias de informacion

La relacién entre tecnologia y bibliotecologia ha evolucionado significativamente
desde la llegada del internet y las TICs. Aunque la tecnologia ha orbitado alrede-

dor de la labor bibliotecoldgica durante décadas, convirtiéndose en un elemento
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indispensable para la gestiéon de unidades de informacidn, su reconocimiento for-
p p g

mal como disciplina independiente es relativamente reciente.

Un estudio de Binici (2021) evidencié la demanda real de competencias tec-
nolégicas en unidades de informacién mediante el anélisis sistematico de las ofertas
de trabajo publicadas en code4lib, una interfaz para desarrolladores de tecnologia
en ciencias de la informacién. La evaluacién de 6,959 ofertas de trabajo publicadas
entre 2004 y 2020 mostr6 que los lenguajes de programacién més frecuentemente
solicitados son PHP, JavaScript, Java y Python, mientras que los sistemas operati-
vos mds recurrentes fueron Linux, Unix y MS Windows. Los candidatos también
debian dominar XML, HTML, CSS y XSL, asi como MySQL, Oracle y Post-
greSQL, y esténdares de metadatos como MARC, Dublin Core (DC) y Encoded
Archival Description (EAD).

Un hallazgo significativo indicé que existen diferencias entre las habilidades
tecnolégicas requeridas para bibliotecarios y archivistas tradicionales y otros roles
mds especializados en tecnologia. Especificamente, el autor encontré dos clusters
distintos: (1) cluster de desarrolladores de bibliotecas digitales, que concentra casi
todas las habilidades tecnoldgicas, especialmente aquellas relacionadas con desa-
rrollo web (CSS, HTML, Drupal, JavaScript, PHP); y (2) cluster de bibliotecarios
de metadatos y archivistas, enfocado en tecnologias especificas como estandares de
metadatos (MARC, DC, EAD, MODS, RDA) y XML. As, la familiaridad con
las tecnologias web es fundamental para que los profesionales de la informacién y

el personal técnico informatico se comuniquen en el “mismo idioma”

Por otro lado, Maceli y Burke (2016) examinaron las tecnologfas mas usa-
das en el trabajo por 2,216 profesionales de la informacién. Encontraron que los
encuestados utilizan principalmente tecnologias bésicas de usuario final, como
proveedores de correo electrénico, aplicaciones ofiméticas (Word, Excel, Power-
Point), navegadores web, catalogos y bases de datos. Aunque el porcentaje de en-
cuestados con roles que requerfan habilidades técnicas avanzadas fue bajo, obser-
varon una discrepancia general entre las tecnologias que usan y las que esperan

aprende: la programacién encabez6 la lista de habilidades més deseadas, con casi el
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20% de participantes menciondndola, pero solo el 15% la utiliza regularmente en
su trabajo. A pesar del entusiasmo, las tecnologias de makerspaces, impresién 3D y

realidad aumentada/virtual fueron las menos utilizadas y menos deseadas.

La evolucién de la tecnologia en Bibliotecologia revela que mientras que aca-
démicamente se ha consolidado como un elemento fundamental, laboral y prac-
ticamente la mayoria de bibliotecarios sigue operando con herramientas basicas
de usuario final, creando una brecha entre la formacion especializada y la aplica-
cién cotidiana. Esta desconexién sugiere que el futuro de la profesién no radica
tinicamente en la especializacién técnica de unos pocos, sino en desarrollar una
alfabetizacién tecnoldgica que permita a todos los profesionales de la informacién
comunicarse efectivamente con especialistas de otras dreas y adaptarse a entornos

cambiantes.

3.4. Investigacion de las ciencias de la informacién

La investigacién experimenta transformaciones significativas impulsadas por el
avance tecnoldgico y la integracién de la IA en sus procesos. Mediante un ana-
lisis de la produccion cientifica durante 2010-2020, Arenas, Giraldo, Ochoa y
Tangarife (2022) identificaron que los cinco clusteres temdticos mds estudiados
en bibliotecologia fueron bibliometria, alfabetizacién informacional, servicios
bibliotecarios, gestién del conocimiento, y andlisis de datos y machine learning.
Para los autores, existe el riesgo de que la fascinacion por tecnologias emergentes
como la IA y el machine learning conduzca al olvido de aspectos esenciales como
la formacién ciudadana, la justicia social y la preservacion de la memoria colectiva,
por lo que recomiendan no desconocer las bases epistemoldgicas del campo ni las

précticas socioculturales.

Por su parte, Carrillo, Herrera y Cortes (2023) se enfocaron en las tendencias
de implementacién de la IA en la escritura académica y demostraron que no sélo
facilita la escritura en la investigacion, sino que también promueve la correcciéon
necesaria para la presentacion de articulos cientificos. Su estudio revelé que los

estudiantes alcanzaron las competencias esperadas tras incluir la IA en sus inves-
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tigaciones, con un 56 % de los participantes logrando publicar su trabajo en una
revista indexada o de divulgacién. Sus hallazgos indican que los procesos poten-
ciados por IA mds valorados incluyen la verificacién de coherencia mediante Chat-
GPT (46.5 %), la elaboraciéon automdtica de resumenes (21.2 %), y la bisqueda
de recursos secundarios (16.4 %), estableciendo nuevas tendencias en los procesos

investigativos y la publicacién en bibliotecologia.

Sobre esto, Gonzélez y Medina (2023) resaltaron que la ética debe ser un
componente integral, no secundario ni complementario, en el desarrollo y la apli-
caciéon delaIA en la ciencia. Su revisidn sistemdtica revelé una creciente conciencia
sobre la importancia de los marcos éticos y la integridad académica, asi como una
necesidad de desarrollar modelos de IA explicables para mantener la transparencia

en la produccién cientifica.

En sintesis, la investigacién en ciencias de la informacion estd transitando ha-
cia la incorporacién de la IA en sus procesos, desde la escritura académica hasta el
andlisis de grandes volumenes de datos bibliogréficos. Esta transformacién no solo
esta mejorando la eficiencia y el alcance de los investigadores, sino que simultdnea-
mente plantea la necesidad de establecer marcos éticos para garantizar la transpa-
rencia y la integridad cientifica, lo que es fundamental para los profesionales que

esperan construir una trayectoria como investigadores.

3.5. Organizacion de la informacion

Almeyda (2023) sugiere que las competencias relacionadas con la organizacién de
la informacién ya no son consideradas inicamente desde una perspectiva técnica
(como la catalogacién o clasificacién), sino que se integran a procesos mds am-
plios como la gestién del conocimiento, el andlisis de datos, la curaduria digital y
el disefio de sistemas de informacion. Esto se debe al crecimiento exponencial de
la informacién en entornos digitales y a la influencia de las TIC, que exigen una

reconversion del perfil profesional hacia modelos més flexibles y adaptativos.

Una de las observaciones relevantes tiene que ver con las percepciones de los

egresados: aunque estiman que la carrera ha ofrecido una buena base teérica, con-
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sideran que las competencias aplicadas a contextos laborales, como el anélisis y tra-
tamiento de informacidn, deben ser fortalecidas mediante una mayor vinculacién
con el mercado y efectividad de las pricticas preprofesionales. La tesis identifica
que solo el 67 % de los egresados encuestados cuenta con trabajo remunerado, en
su mayoria en posiciones de asistente o coordinador, lo que sugiere que la transfor-
macién del campo laboral también implica una competencia cada vez mayor entre

profesionales que manejan herramientas afines a la bibliotecologia.

En ese sentido, la organizacién de la informacién se convierte en un punto
de partida estratégico que trasciende la l6gica del orden documental clasico y se
enfoca en aportar valor a las organizaciones a través de la estructuracién eficiente
de recursos informativos. Almeyda (2023) destaca que los egresados deben desa-
rrollar no solo habilidades técnicas, sino también competencias blandas y digitales
que les permitan adaptarse a contextos diversos y entornos altamente tecnoldgicos,

desde bibliotecas hasta empresas del sector privado o entidades gubernamentales.

4. Conclusiones

Los campos laborales de los profesionales de la informacién, concretamente los
de los bibliotec6logos, han cambiado significativamente en cuanto a sus procesos
(automatizacién y digitalizacion), pero no en cuanto a su naturaleza. Aunque las
tecnologias de la informacién han permitido, por ejemplo, transitar de las fichas
catalograficas fisicas a la organizaciéon del conocimiento en entornos digitales, los
bibliotec6logos siempre han trabajado para garantizar la correcta representacién y

efectiva recuperacién de los recursos de informacién.

En el 4rea de gestién de la informacién, se observé que los profesionales no
solo valoran las competencias técnicas, sino también las transversales, especificas y
transferibles. En recursos y servicios de informacidn, se enfatizé las potencialida-
des de las tecnologias para ofrecer nuevos servicios bibliotecarios, como el apoyo
en la elaboracién de revisiones sistemdticas. En tecnologias de informacién, se en-
contr6 que las competencias desarrolladas por los profesionales no siempre se con-

dicen con las solicitadas por el mercado laboral. En investigaciéon de las ciencias
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de la informacidn, se evidencié un panorama bastante optimista sobre el uso de
IA en la investigacion. Finalmente, en organizacién de la informacién, se destacéd
las percepciones de los egresados, para quienes la formacién académica construye
las competencias técnicas que, sin embargo, deben ser complementadas con otras

habilidades propias del entorno laboral.

El analisis ocupacional sirve para informar y actualizar los programas curri-
culares y para disefar una oferta mas apropiada a las demandas sociales y laborales.
Aungque el trabajo se ha enfocado en puestos dependientes, también es cierto que
los nuevos campos de accién de los bibliotecélogos incluyen su independizacién
o desinstitucionalizacién progresiva. Mas alld de las instituciones, las nuevas areas
de empleabilidad también se manifiestan en las empresas individuales constituidas
por bibliotec6logos. Algunos optan por constituir consultoras para el desarrollo
de repositorios, la administraciéon del flujo editorial de revistas y la implementa-
cién de sistemas integrados de gestién bibliotecaria, como Koha. Se espera que
futuras investigaciones aborden la desinstitucionalizacién de los bibliotecélogos

con mayor profundidad.
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RESUMEN

Este articulo analiza el greenwashing como un dispositivo de poder simbdlico sus-
tentado en la desinformacién sistémica. Mds que una simple estrategia de comuni-
cacion enganosa, se intenta justiﬁcar que este fendmeno constituye una tecnologia
de dominacién narrativa que permite a las corporaciones sostener su hegemonia
en la era del capitalismo verde. A partir de un marco tedrico (Silva, Cardoso &
Lima, 2024; Baldissera & Kaufmann, 2013; TerraChoice, 2010) y del estudio de
caso Seaspiracy: La pesca insostenible (2021), se analizan tres mecanismos interde-
pendientes: (1) la ambigiiedad estratégica y el greenwashing de ejecucion (Parguel,
Benoit-Moreau & Russell, 2015), (2) la distorsion del modelo #iple bottom line
como maniobra discursiva de legitimacidn, y (3) la fabricacién de culpa indivi-
dual como téctica de desinformacion ideolégica. El texto sostiene que el greenwas-
hing no solo manipula la percepcion publica, sino que redefine la sostenibilidad,
vacidndola de su sentido transformador y neutralizando el potencial politico del
discurso ambiental. Se concluye proponiendo estrategias de resistencia comuni-

cacional basadas en la transparencia radical y la produccién de contranarrativas.

1 Trabajo presentado en el curso "Temas de Relaciones Publicas en el Cine', dictado por
Mircio Simeone Henriques en la Universidad Federal de Minas Gerais, en el semestre
2025-1.
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ABSTRACT

This article analyzes greenwashing as a device of symbolic power substantiated by
systemic disinformation. More than a simple deceptive communication strategy,
greenwashing constitutes a technology of narrative domination that allows corpo-
rations to sustain their hegemony in the era of green capitalism. Based on a theo-
retical framework (Silva, Cardoso & Lima, 2024; Baldissera & Kaufmann, 2013;
TerraChoice, 2010) and the case study Seaspiracy (2021), the study dissects three
interdependent mechanisms: (1) strategic ambiguity and performative greenwas-
hing (Parguel, Benoit-Moreau & Russell, 2015), (2) the distortion of the triple bot-
tom line model asadiscursive maneuver for legitimation, and (3) the manufacturing
of individual blame as a tactic of ideological disinformation. The text asserts that
greenwashing not only manipulates public perception but redefines sustainability
itself, emptyingitofits transformative meaningand neutralizingthe political poten-
tial of environmental discourse. It concludes by proposing communication resistan-

cestrategies based on radical transparencyand the production of counter-narratives.

Keywords: greenwashing, symbolic power, disinformation, corporate sustainabi-

lity, triple bottom line.

1. Introduccion

Aunque la sostenibilidad es hoy un ¢je discursivo central, su visibilidad rara vez
se traduce en transformaciones reales. En ese contexto, el greenwashing, o “lavado
verde”, emerge como una estrategia estructural, mediante la cual las corporaciones
proyectan una imagen ecoldgica mientras perpetian practicas extractivistas e in-

sostenibles.

Este fendmeno, como advierten Silva, Cardoso y Lima (2024), se sustenta en

la produccién sistemdtica de desinformacién, entendida no como un efecto colate-
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ral de la comunicacién, sino como un ¢je central de su funcionamiento. Las empre-
sas desarrollan narrativas cuidadosamente disefiadas para manipular la percepcién
publica, mediante recursos semidticos, discursivos y emocionales que asocian la
imagen de marca con la responsabilidad ambiental, aunque en los hechos conti-

/ . .y ;.
nuen promoviendo la devastacién ecolégica.

La presente investigacion parte de la hipStesis de que este engano debe com-
prenderse como un instrumento de poder simbdlico (Bourdieu, 1998), es decir,
como una forma de imposicion de sentido que naturaliza determinadas representa-
ciones del mundo —en este caso, la idea de que es posible un capitalismo verde—.
Este poder opera mediante la distorsion deliberada del conocimiento ambiental,
instaurando una ilusién de sostenibilidad que refuerza las estructuras econdmicas

existentes.

El objetivo es, por tanto, demostrar que el greenwashing no solo desinforma,
sino que funciona como un mecanismo de dominacién narrativa, un aparato ideo-
l6gico que reorganiza los limites del debate ecoldgico. Mediante un analisis tedri-
co comparativo y el estudio del caso Seaspiracy (2021), este articulo propone des-
entrafiar tres dimensiones que interactdan entre si para consolidar este poder: (1)
la ambigiiedad estratégica, que produce confusién y emociones positivas asociadas
a lo “verde”; (2) la distorsion de conceptos técnicos, como el #iple bottom line
(TBL), que otorgan apariencia cientifica a la manipulacion; y (3) la fabricacién de

culpa individual, que traslada la responsabilidad ambiental al ciudadano comun.

Estas tres dimensiones no operan aisladamente, sino que conforman un siste-
ma interdependiente de ocultamiento deliberado, donde cada mecanismo refuer-
za al otro. De la seduccién visual a la legitimacién técnica y de esta, a la internali-

zacion moral.

En este sentido, analizar el greenwashing implica comprender cémo las cor-
poraciones se apropian del lenguaje ecolégico para vaciarlo de contenido politico,

neutralizando las criticas y reconfigurando los términos del debate publico.
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2. La ambigiedad del greenwashing y sus estrategias

La tictica de poder de este fendmeno reside en su ambigiiedad calculada, que ope-
ra en los planos simbdlico y visual. Lejos de significar un error de comunicacién,
esta tactica de poder instala significados difusos para construir credibilidad sin
modificar las estructuras que generan el dafio ambiental. La ambigiiedad es, de
hecho, la base de un sistema de desinformacién planificada donde la apariencia

sustituye a la evidencia.

Parguel, Benoit-Moreau y Russell (2015) definen esta modalidad como
greenwashing de ejecucion, centrada en la manipulacién estética. Su eficacia reside
en el uso de imdgenes y simbolos naturales que evocan emociones positivas y con-
solidan la idea de armonfa con la naturaleza. Silva, Cardoso y Lima (2024) deno-
minan este fendmeno nature-rising: una expansién visual del imaginario verde
que impregna reportes corporativos, campanas y hasta las estrategias de comuni-
cacién post-crisis. Tras el colapso de Brumadinho, por ¢jemplo, la empresa Vale,
la cual fue responsable del desastre, continué utilizando colores terrosos, hojas y
montafias en sus materiales institucionales (IBAMA, 2022), reforzando simbéli-
camente la idea de “reconexién con la naturaleza” mientras persistia la devastacién

ambiental.

En Seaspiracy (2021), esta logica se expresa en las campanas de las corpora-
ciones pesqueras globales, saturadas de imagenes de océanos cristalinos, delfines
sonrientes y slogans de respeto por la vida marina. Mientras tanto, sus practicas
industriales contintian destruyendo ecosistemas y generan cerca del 46 % del plas-
tico ocednico. Las imdgenes no mienten explicitamente, pero sugieren una corres-
pondencia falsa entre apariencia y realidad. La ambigiiedad se convierte, asi, en
una forma de manipulacién emocional que actta sobre la percepcién y neutraliza
el juicio critico.

Ladesinformacioén se profundiza mediante el uso de certificaciones ambienta-
les y sellos verdes, que transforman la ambigitiedad visual en legitimidad institucio-

nal. TerraChoice (2007; 2010) denominé a esta préctica “cl pecado del trade-off
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oculto”: destacar un atributo ecolégico menor mientras se encubren impactos mas
significativos. En el documental, los sellos “Dolphin Safe*” y “Marine Stewards-
hip Council®” ejemplifican esta dindmica. Lejos de ser garantias independientes,
son emitidos por organizaciones financiadas por las mismas empresas pesqueras,
lo que convierte a la certificacién en una tecnologia de desinformacién organiza-
da. Se construye asi un circuito cerrado: las empresas se evaltian, se certifican y se

legitiman a si mismas bajo la retérica de la transparencia.

A esta ambigiiedad visual e institucional se suma una ambigiiedad lingiiistica
sostenida por la falta de regulacién seméntica. TerraChoice (2007; 2010) identifi-
cé este fendmeno como “el pecado de la imprecision”: el uso de expresiones vagas
como natural, eco-friendly o verde que carecen de criterios verificables. Baldissera
y Kaufmann (2013) sefialan que esta retdrica vacia convierte la sostenibilidad en
un “valor periférico”: una referencia estética que fortalece la imagen corporativa,
pero no incide en las decisiones estratégicas. En otras palabras, la sostenibilidad se

instrumentaliza como un recurso simbdlico de mercado.

El caso de la industria pesquera es ilustrativo. En Seaspiracy, las empresas pro-
mueven la idea de que “el consumidor es parte de la solucién” mediante el reciclaje
o la compra responsable, al tiempo que evitan reconocer su papel estructural en la
sobrepesca y la contaminacién marina. Esta narrativa, que desplaza la responsabi-
lidad hacia el individuo, consolida lo que Lyon y Montgomery (2015) denominan

la paradoja de la responsabilidad descentralizada®: la ilusidn de participacion eco-

2 Esto se expone durante la entrevista a Mark Palmer, uno de los responsables de otorgar el
sello, donde ¢l mismo confirma que el sello no es garantia que no hayan muerto delfines
para producir ese alimento.

3 Tabrizi intentd concertar una entrevista con la Marine Stewardship Council (MSC), or-
ganizacion dedicada a certificar la pesca sostenible otorgando una ecoetiqueta azul, pero
esta se negd a dar la entrevista.

4 En el 4mbito corporativo y comunicacional, esta puede ser una estrategia deliberada de
ocultamiento (Silva et al., 2023). En campaias de influencia, como aquellas destinadas a
crear dudas sobre el consenso cientifico, la articulaciéon de una red de actores con institu-
cionalidades diversas y complementarias permite una maniobra sutil (Silva, 2017; Silva et
al., 2023). Esta red dificulta la visualizacién de los rastros financieros, minimizando el im-
pacto de las denuncias sobre los financiadores reales y diluyendo la rendicién de cuentas.
Esta l6gica opera para desorganizar y desmovilizar a los publicos, ya que la cacofonia de
mensajes contradictorios y la multiplicidad de fuentes crean una confusion generalizada
(Silva, 2017).
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l6gica que desactiva la exigencia de transformaciones sistémicas. En este nivel, la
ambigiiedad ya no es solo una estrategia comunicativa, sino una forma de control
narrativo. Baldissera y Kaufmann (2013) sostienen que las organizaciones contem-
poraneas no se limitan a comunicar sostenibilidad: la producen discursivamente,
definiendo qué debe entenderse por “verde” y quién puede hablar en su nombre.
La ambigiiedad, por tanto, se convierte en una herramienta de poder simbdlico:
permite a las corporaciones administrar los limites del debate ambiental y legiti-

mar su dominio bajo el lenguaje del compromiso.

Esta ambigiiedad estructural cumple ademas una funcién preparatoria. Al
generar una atmosfera de buena voluntad superficial y al asociar la sostenibilidad
con la estética del equilibrio, crea las condiciones cognitivas y emocionales para la
adopcion acritica de marcos conceptuales aparentemente técnicos, como el 7BL’.
Dichos marcos constituyen la siguiente capa del greenwashing: la racionalizaciéon
de la ambigiiedad mediante modelos gerenciales que, bajo la apariencia de neutra-

lidad, consolidan la subordinacién de la naturaleza a la légica del mercado.

3. La corporativizacion de la sostenibilidad

La corporativizacion de la sostenibilidad representa una de las formas més sofis-
ticadas de desinformacién estructural en el siglo XXI. No es un mero cambio se-
mdntico, sino un secuestro discursivo que vacia de contenido transformador un
concepto originalmente ético y politico. El greenwashing, en este nivel, se trans-
forma en un sistema de gobernanza narrativa que define qué debe entenderse por

sostenible, imponiendo una visién del mundo que es aceptada como legitima.

3.1. El triple bottom line: del equilibrio ideal a la maniobra de
legitimacion

EI' TBL, propuesto por Elkington (2000), plantea que la sostenibilidad se sustenta

en tres dimensiones interdependientes (econdmica, social y ambiental) que debe-

5 Concebido originalmente para nortear la gestién de la sostenibilidad a partir de las di-
mensiones econdmica, social y ambiental buscando un equilibrio (Elkington, 2000), ha
sido instrumentalizado por corporaciones como el modelo hegeménico de sustentabili-
dad en el discurso organizacional (Baldissera, Kaufmann, 2013).
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rian coexistir en equilibrio. Sin embargo, la historia de su implementacién muestra
una profunda distorsién. Baldissera y Kaufmann (2013) sostienen que la adop-
cién empresarial del TBL responde a un proceso de neutralizacion discursiva: la
idea del equilibrio se convierte en una herramienta de compensacién simbdlica

(créditos de carbono®) que permite a las empresas “comprar” legitimidad.

Desde esta perspectiva, el TBL no es un modelo inocente, sino una maniobra
discursiva de poder que permite a las empresas apropiarse del lenguaje de la soste-
nibilidad y redefinirlo segtn sus intereses. La sostenibilidad corporativa, bajo esta
l6gica, deja de ser un compromiso ético y pasa a funcionar como un activo finan-

ciero, un diferencial competitivo en los mercados globales.

En el caso de la industria pesquera, esta distorsién se manifiesta claramen-
te cuando las corporaciones destacan acciones de impacto visual que refuerzan
el pilar ambiental, pero invisibilizan el dano social de la sobrepesca y maximizan
sus beneficios econdmicos. Esta selectividad evidencia el “pecado del mal menor”
(TerraChoice, 2010): mostrar pequefios gestos ecoldgicos para encubrir grandes

violaciones ambientales.

En el fondo, el TBL institucionaliza una falacia de proporcionalidad, al su-
gerir que tres dimensiones inconmensurables (el lucro, la vida social y los ecosiste-
mas) pueden medirse con la misma vara. Esta equivalencia ficticia genera una falsa
sensacién de racionalidad y control, cuando en realidad consolida una jerarquia
donde la economia domina sobre las otras esferas. La sostenibilidad se convierte,
entonces, en un lenguaje técnico que traduce la devastacién en métricas maneja-
bles. Al presentar la gestién ambiental como un problema de balance contable, las
corporaciones logran despolitizar la crisis ecoldgica. La sustitucion de la critica
por el célculo neutraliza el conflicto y convierte la sostenibilidad en un asunto ad-

ministrativo. De esta manera, el poder discursivo del TBL consiste en transformar

6 Los créditos de carbono y otros mecanismos de compensacién similares se inscriben en la
16gica de atribuir valores monetarios a la “naturaleza” (Harvey, 2020). Este enfoque tiende
a reducir la complejidad de la sostenibilidad a una dimensién puramente econémica. Al
estipular un precio por el perjuicio, este modelo puede alentar a los actores con mayor
riqueza a pagar por los danos socioambientales causados, en una definicién de responsabi-

lidad post factum (Baldissera & Kaufmann, 2013).
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el debate ambiental en un debate de eficiencia, eliminando toda discusién sobre

justicia o redistribucion.

La desinformacién actta aqui en su dimensién mds sutil: no mediante false-
dades explicitas, sino a través de estructuras conceptuales que organizan la percep-
cién de la realidad. Entonces, el discurso del equilibrio se transforma en una narra-
tiva de armonia que enmascara la asimetria estructural entre la economia global y

los ecosistemas que esta explota.

3.2. Sostenibilidad como valor periférico: la ilusion de internali-

zacion
Baldissera y Kaufmann (2013) identifican que, en la mayoria de las corporacio-
nes, la sostenibilidad ocupa un lugar marginal dentro de la cultura organizacional.
Funciona como un valor periférico, incorporado en el discurso pero ausente de la
préctica estratégica. En su estudio, los autores demostraron que mds del 90% de las
empresas analizadas se autodeclaraban “sostenibles”, pero solo el 5,7% integraba
criterios ambientales en la toma de decisiones. Esta brecha entre discurso y acciéon
constituye una de las expresiones més persistentes del greenwashing. La sosteni-
bilidad se vuelve una herramienta de marketing reputacional y, en consecuencia,

un instrumento de poder simbdlico.

Bourdicu (1998) explica que el poder simbdlico no se impone por la
fuerza, sino por la creencia en su legitimidad. Asi, las empresas no necesitan
demostrar ser sostenibles: basta con que la sociedad lo crea. El documental
ofrece ejemplos reveladores: companias que financian campafas contra los
plasticos domésticos —centradas en las pajillas y botellas de los consumido-
res— mientras ejercen presion politica para mantener exenciones fiscales y
permisos de pesca masiva. Este doble discurso ilustra lo que Silva, Cardoso y
Lima (2024) denominan greenwashing en su dimensién politica: la utilizacion
del lenguaje ambiental para encubrir la influencia empresarial en la formula-

cién de politicas publicas’.

7 Las organizaciones que ejercen una fuerza privilegiada en la arena social buscan activa-
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En este nivel, la desinformacién adquiere un caricter institucional: no se li-
mita a engafar al consumidor, sino a modelar la regulacién. Las corporaciones
instalan una version oficial de la sostenibilidad que coincide con sus intereses y

restringe los margenes de accién del Estado y la sociedad civil.

El resultado es una normalizacién de la hipocresia ecolégica, donde el pu-
blico internaliza la retérica de la responsabilidad ambiental sin cuestionar las es-
tructuras de produccién que generan el dano. Esta aceptacién pasiva es posible
porque el greenwashing actta sobre la sensibilidad moral, configurando un con-
senso afectivo mas que racional: ser “verde” se convierte en un atributo identitario,

desligado de la coherencia practica.

En estalégica, el poder de estas narrativas se asemeja al de la ideologia: opera
mejor cuando no se percibe. La desinformacion estructural se disfraza de infor-
macion, la simulacidn se presenta como transparencia, y la retdrica verde se asume

como evidencia del compromiso.

3.3. La hegemonia de los sellos verdes: certificacion y captura
institucional

El tercer nivel del proceso de corporativizacion es la institucionalizacién de la sos-
tenibilidad como discurso hegeménico, administrado por redes de certificaciéon y
consultoria que, en apariencia, garantizan estdndares éticos. Sin embargo, como
muestran Baldissera y Kaufmann (2013), esta estructura funciona como un siste-
ma de validaciéon endogdmico, donde las mismas empresas que deben ser fiscaliza-

das financian a los organismos que las certifican.

Seaspiracy revela con claridad esta captura institucional: los sellos de “pesca

sostenible” provienen de organizaciones que reciben donaciones de las industrias

mente evitar o debilitar marcos regulatorios, y argumentan, por ejemplo, que un exceso de
regulacién entorpece la evolucion de pricticas de sustentabilidad y el crecimiento econd-
mico (Silva et al., 2023). Para lograr esto, las corporaciones a menudo operan a través de
actores interpuestos que actiian como brazos de relaciones publicas y lobby (Silva, 2017).
Estos grupos intermediarios tienen la funcién estratégica de ocultar los intereses privados
y los vinculos de financiamiento de las corporaciones, lo que les permite presentarse como
fuentes aparentemente neutrales y asi manufacturar “créditos de confianza” en el debate

publico (Silva et al., 2023).
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que deberfan controlar. Este mecanismo reproduce lo que TerraChoice (2010) lla-
mo el “pecado de adorar etiquetas falsas™: la confianza ciega en simbolos de legi-
timidad sin base empirica. La certificacién se transforma asi en una tecnologia de
desinformacién estructurada, que no solo engana al consumidor, sino que produce
conocimiento falso con apariencia de neutralidad. Los informes técnicos, los ran-
kings de sostenibilidad y los sellos ambientales generan una ilusién de transparen-

cia que desactiva el pensamiento critico.

Este tipo de greenwashing institucional profundiza el ocultamiento delibe-
rado al colonizar el campo de la regulacién. Las corporaciones logran ocupar el lu-
gar del arbitro, construyendo un consenso social alrededor de su propia narrativa.
La sostenibilidad se convierte en un idioma burocritico que domestica el conflicto
ecolégico y lo convierte en una cuestién de gestion técnica. El resultado es una co-
lonizacién del imaginario ambiental: el capitalismo no solo produce mercancias,

sino también significados.

La sostenibilidad deja de ser un horizonte de transformacion y se convierte
en una narrativa tranquilizadora. Al llegar a este punto del analisis, se observa que
las tres dimensiones —ambigiiedad, distorsién técnica y legitimacién institucio-
nal— conforman un entramado coherente de desinformacién. El engafio comu-
nicacional genera predisposicién emocional; la distorsién conceptual ofrece una
base “racional” para justificarla; y la certificacién institucional legitima el resultado

ante la opinién publica.

Este sistema autorreforzado culmina en un movimiento final: el desplaza-
miento de la culpa desde las estructuras productivas hacia los individuos. La si-
guiente seccion explora como esta fabricacién de responsabilidad personal consti-
tuye el componente ideolégico miés efectivo del greenwashing, cerrando el circulo

del poder y la desinformacién.

4. La fabricacién de la culpa y la distraccién colectiva

El greenwashing alcanza su maxima sofisticacién cuando deja de ser una estrategia

de imagen para convertirse en una ingenierfa emocional y moral. Una vez que la
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ambigiiedad discursiva ha preparado el terreno y la corporativizacién de la sosteni-
bilidad ha legitimado un marco técnico y regulatorio favorable, el sistema desplie-

ga su fase mds profunda: la fabricaciéon de culpa individual.

Este mecanismo no se limita a enganar, sino que reconfigura las narrativas
de responsabilidad ambiental, trasladando el peso del dano ecoldgico desde las es-
tructuras productivas hacia las acciones del consumidor. Asi, el poder corporativo
no solo se protege, sino que transforma a los ciudadanos en los principales agentes

de su propia distraccion.

4.1. La individualizacion de la crisis ecolégica: la genealogia de
la culpa invertida

Silva, Cardoso y Lima (2024) denominan este fendmeno “paradigma de la culpa
invertida”: un marco ideoldégico donde las corporaciones exageran la responsabi-
lidad individual en el deterioro ambiental (“usa menos plastico”, “recicla’, “ahorra
agua”) mientras ocultan la escala industrial de su propia huella ecoldgica. Segun el
informe de CDP (2017), el 71 % de las emisiones globales proviene de solo 100
empresas, pero el discurso dominante apunta al ciudadano comtin como respon-
sable del colapso ambiental. Esta inversion moral no es casual. Responde a una
estrategia de manipulacion simbélica que se apoya en tres pilares: (a) la pedagogia
empresarial, (b) la naturalizacion de la desigualdad y (c) la psicologizacién del pro-

blema.

En primer lugar, las corporaciones se presentan como educadores ambienta-
les, asumiendo la autoridad moral para definir lo que significa “comportarse eco-
légicamente” (Baldissera & Kaufmann, 2013). En segundo lugar, la desigualdad es-
tructural se invisibiliza bajo un lenguaje moralista que responsabiliza a todos por igual.
Finalmente, la crisis se traduce en un asunto de conciencia y voluntad individual, desac-

tivando su dimension politica.

El documental Seaspiracy (2021) expone con crudeza esta dindmica. Mien-
tras las empresas pesqueras globales contintian devastando ecosistemas marinos,

campanas multimillonarias instan a la poblacién a “reducir su consumo” o “elegir
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productos con sello azul’, sugiriendo que el futuro de los océanos depende de los
habitos de compra del individuo. Esta estrategia psicoldgica transforma la indigna-
cidén social en culpa personal, un sentimiento que, como explica Bourdieu (1998),
funciona como un mecanismo de dominacién simbélica: interiorizar la responsa-

bilidad ajena como propia.

La desinformacién, en este punto, se vuelve afectiva y estructural. No busca
simplemente distorsionar los hechos, sino moldear la percepcion moral del sujeto.
Al convertir la sostenibilidad en una ética privada, el sistema logra despolitizar el

conflicto ecoldgico y fragmentar la posibilidad de accién colectiva.

4.2. Falsos dilemas y soluciones cosméticas: la dialéctica del des-

vio
Una vez internalizada la culpa, el greenwashing refuerza su eficacia mediante la
creacion de falsos dilemas que simplifican el debate y ofrecen salidas ilusorias. Estas
narrativas polarizan opciones complejas: “crecimiento o sostenibilidad”, “consumo
responsable o desempleo”, “pesca industrial o hambre global”. Segin Montero-Na-
varro et al. (2021), estas falsas oposiciones constituyen la base del greenwashing
estructural, donde la desinformacién no se limita a manipular datos, sino a defi-
nir los limites mismos del pensamiento sobre los modelos econdémicos y sus prac-

ticas extractivas.

En Smspz'mcy, las corporaciones pesqueras europeas invierten millones en
campanas que presentan la pesca industrial como la unica via para alimentar a la
poblacién mundial. Esta retérica omite que el 90 % del pescado industrial es ex-
portado a mercados de lujo, revelando la dimensién ideoldgica del argumento. La
l6gica del desvio funciona mediante una inversién semantica: lo destructivo se pre-

senta como necesario, y lo sostenible como utépico.

En paralelo, las empresas despliegan soluciones cosméticas que cumplen con
el “pecado de la irrelevancia” (TerraChoice, 2010): campanas de reciclaje margina-

les, productos biodegradables que representan una fraccién insignificante del mer-
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cado o programas de compensacién de carbono que legitiman la continuidad del
modelo extractivo. Estas medidas operan como rituales simbdlicos de purificacién,
disenados para restaurar la confianza publica sin alterar la estructura econémica

que genera el dafio.

Baldissera y Kaufmann (2013) advierten que esta forma de comunicacién
cumple una funcién esencial: producir estabilidad simbdlica. Las “buenas noticias
verdes” funcionan como antidoto emocional frente a la ansiedad ecolégica colecti-
va, desviando la atencién de las causas sistémicas. En lugar de movilizar la indigna-

cidn, la retérica de la esperanza administrada induce conformismo.

De este modo, los falsos dilemas y las soluciones cosméticas constituyen el
segundo eslabon del proceso de distraccion colectiva. Primero se genera la culpa,

luego se ofrece la redencién.

4.3. La manipulacién afectiva: el ciclo culpa-redencién

El tercer momento de esta arquitectura ideoldgica es el ciclo culpa—redencién,
una estructura emocional que cierra el circuito de manipulacién simbdlica. Lyon
y Montgomery (2015) describen este proceso como una “teologia ecoldgica del
consumo’: el individuo es culpabilizado por los danos ambientales y simultanea-
mente se le ofrece la posibilidad de redimirse mediante el acto de compra. Este
ciclo opera en tres etapas: (a) culpa: campanas que sobreexponen el impacto in-
dividual (“tu pajita mata tortugas”); (b) redencion: consumo de productos con
eco-sellos o promesas de neutralidad de carbono; y (c) distraccién: silencio sobre

los impactos estructurales de la produccion industrial.

Silva, Cardoso y Lima (2024) denominan a esta dindmica capitalismo de la
culpa verde, un sistema donde las emociones negativas como la culpa, el miedo,
la ansiedad climatica, etc., se transforman en capital simbdlico y, por tanto, en va-
lor econémico. Las corporaciones se benefician doblemente: obtienen ganancias
materiales y refuerzan su poder narrativo, manteniendo a los consumidores en un

estado permanente de expiacion.
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Asi, las tres dimensiones analizadas no operan como técticas independientes,
sino como engranajes de un mismo sistema de poder y desinformacién. La seduc-
cién visual genera empatia, la cooptacién del discurso cientifico otorga autoridad,
y la manipulacién emocional asegura obediencia moral. Juntas conforman un eco-
sistema de control narrativo que sostiene la hegemonia corporativa en la era del

colapso climético.

5. Consideraciones finales

El trabajo realizado permite comprender el greenwashing como un fenémeno
estructural y transnacional que combina la desinformacién, la manipulacién emo-
cional y la hegemonia discursiva para reproducir el poder corporativo. Mds que
un error comunicativo, se trata de una tecnologia ideolégica que actia sobre la

percepcidn, el lenguaje y la moral, reorganizando los limites del debate ambiental.

El estudio de Silva, Cardoso y Lima (2024) demostrd cémo, en el sector mi-
nero, la retérica verde se utiliza para invisibilizar los impactos sociales de la extrac-
cién, mientras que el caso Seaspiracy (2021) revela la misma légica en la indus-
tria pesquera global. Ambos ejemplos confirman que el engano ecoldgico no es
un accidente, sino una estrategia sistemdtica que atraviesa sectores, geografias y

lenguajes.

El greenwashing constituye una forma de poder simbélico hegemoénico: pro-
duce creencias, moldea percepciones y define qué narrativas son legitimas. Su efi-
cacia radica en la naturalizacién de sus mecanismos. La ambigiiedad no se percibe
como manipulacién, el TBL se presenta como ciencia, y la culpa individual como
virtud civica. Este es el triunfo mas profundo de la maniobra discursiva: cuando

logra convertirse en sentido comun.

5.1. Interconexiéon de mecanismos: un sistema autorreforzado

Los tres mecanismos analizados configuran una arquitectura sistémica de ocul-

tamiento deliberado. En primer lugar, la ambigiiedad visual y discursiva crea una
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atmosfera de confianza emocional. En segundo lugar, la cooptacién del conoci-
miento técnico proporciona una base racional y burocratica. Por tltimo, la culpa

internalizada asegura la estabilidad del sistema al inhibir la critica.

Estas fases acttian de manera secuencial y simultdnea: el lenguaje emocio-
nal predispone a la aceptacion del discurso técnico, el discurso técnico legitima la
desinformacién institucional y esta, a su vez, justifica la transferencia de responsa-
bilidad hacia el consumidor. Asi se construye un circuito cerrado de legitimacién,
en el que la sostenibilidad deja de ser un ideal emancipador para convertirse en un

producto narrativo.

5.2. Desinformacion, poder y crisis de legitimidad

La expansion global del greenwashing genera una consecuencia paradéjica: al mis-
mo tiempo que refuerza el poder corporativo, erosiona la confianza social en la
sostenibilidad misma. Cuando los discursos verde se revelan como simulaciones,
la desconfianza se extiende también hacia iniciativas genuinas, alimentando el es-
cepticismo y el cinismo. Este es el dafo més profundo del lavado verde: no solo

distorsiona la verdad, sino que debilita la posibilidad de creer en ella.

El resultado es una crisis de legitimidad que afecta tanto a las empresas como
a los organismos reguladores, los medios y las instituciones cientificas. La mani-
pulacién narrativa ambiental produce, asi, un efecto de fatiga moral y despolitiza-
cién, donde los ciudadanos se sienten incapaces de distinguir entre compromiso
real y simulacro. En este contexto, la tarea de la comunicacién ambiental critica no

es solo informar, sino restaurar las condiciones mismas del conocimiento publico.

5.3. Estrategias de resistencia y contranarrativas

Frente a este sistema de poder simbdlico, la respuesta no puede ser puramente mo-
ral ni individual. Se requieren estrategias colectivas y estructurales que confronten
la desinformacién en todos sus niveles. Este trabajo propone tres lineas de accién

complementarias.
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En primer lugar, sesmantelar las narrativas hegemonicas: deconstruir el len-
guaje técnico del greenwashing para revelar sus contradicciones internas. Esto im-
plica una alfabetizacién medidtica y ambiental critica que permita identificar los

mecanismos de manipulacién semidtica.

Luego, exigir transparencia radical: superar la légica de la autorregulacion
corporativa mediante auditorias independientes, trazabilidad de los sellos y divul-
gacion publica de conflictos de interés. La transparencia debe concebirse no como

un gesto de buena voluntad, sino como una obligacién democratica.

Por ultimo, fortalecer contranarrativas: impulsar voces alternativas —comu-
nidades afectadas, movimientos sociales, cientificos independientes y medios criti-
cos— capaces de disputar el monopolio discursivo corporativo. Estas contranarra-
tivas deben rearticular el vinculo entre justicia social y ambiental, recuperando la

sostenibilidad como proyecto politico y no como eslogan.

Incorporar estas estrategias requiere un cambio epistemoldgico: pasar de en-
tender la sostenibilidad como un equilibrio técnico a comprenderla como un cam-
po de disputa por el sentido. Solo asi podra contrarrestarse la hegemonia discursiva

que mantiene al sistema inmune a la critica.

6. Conclusiones

El greenwashing representa la culminacién de un proceso histérico en el que el
capitalismo se adapté al lenguaje de sus criticos. Bajo la apariencia de compromiso
ecoldgico, el sistema econdmico global ha logrado neutralizar el poder politico de

la sostenibilidad, transformdndola en una mercancia simbélica.

Desenmascarar esta logica implica, a futuro, entender que la desinformacién
no se limita a las noticias falsas, sino que constituye un modo de produccion cul-
tural que organiza la experiencia de la actualidad. El desafio es, por tanto, epis-
temoldgico y politico, en el sentido en el que se tiene que recuperar la capacidad
colectiva de nombrar el dafio y de reconstruir los vinculos entre conocimiento,

verdad y justicia ambiental.
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En sintesis, el greenwashing no solo es un engafio ecoldgico: es una forma
de dominacién que actta sobre los significados, las emociones y las instituciones.
Resistirlo exige re-politizar el discurso ambiental y asumir la comunicacién como
un espacio de lucha por la verdad. Solo entonces la sostenibilidad podré dejar de
ser una ilusion verde y convertirse nuevamente en un horizonte de emancipacién

y justicia socioambiental.
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RESUMEN"

El documento sintetiza las caracteristicas y aplicaciones de las colas gre-

netinas, adhesivos proteicos derivados del coligeno animal, amplia-

1 Trabajo presentado en el curso "Estudio de materiales aplicados a la Conservacién', dicta-
do por Victor Galvez en el semestre 2025-1.

2 Aunque el presente trabajo no constituye una investigacién propiamente dicha, retine una
amplia labor de recopilacién, comparacién e interpretacion de estudios especializados. Su
elaboracién refleja el tipo de ejercicios formativos caracteristicos de la Escuela de Conser-
vacién y Restauracion, en los que el andlisis tedrico se articula con la practica profesional.



CARACTERIZACION, ELABORACION Y PREPARACION DE LAS COLAS GRENETINAS
PARA CONSERVACION Y RESTAURACION DEL PATRIMONIO CULTURAL

mente utilizados en conservacién y restauracién por su compatibilidad,
reversibilidad y baja toxicidad. Explica la base quimica del coligeno, distin-
guiendo entre colas fuertes —mds impuras y adhesivas— y grenetinas, las
cuales son mdis puras y estables, preferidas en intervenciones delicadas. Se
enumeran los principales tipos de colas segun su origen (piel, hueso, tenddn,
pescado y caseina), destacando sus propiedades fisico-quimicas y la importancia

de un control ambiental para su correcta conservacion y eficacia a largo plazo.

Palabras clave: colas grenetinas, coligeno, adhesivos proteicos, materiales tradi-

cionales, conservaciéon y restauracion.

ABSTRACT

The document summarizes the key properties and uses of grenetine glues,
protein adhesives derived from animal collagen and widely applied in con-
servation due to their compatibility, reversibility, and low toxicity. It outli-
nes the chemical basis of collagen, differentiating between strong glues—Iless
pure but more adhesive—and grenetine, prized for purity and stability in de-
licate treatments. The main glue types are listed by origin (skin, bone, ten-
don, fish, and casein), emphasizing their physicochemical traits and the

need for climate control to preserve their functionality and effectiveness.

Keywords: grenctine glues, collagen, protein adhesives, traditional materials,
conservation and restoration.

1. Introduccion

En el ambito de la conservacion y restauracion del patrimonio cultural, es esencial
conocer en detalle los materiales usados en las intervenciones. Los adhesivos, con-
solidantes o aglutinantes deben respetar la integridad de la obra, ser compatibles

quimica y fisicamente, y permitir la reversibilidad para que cualquier tratamiento
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pueda retirarse sin causar dafios. Dentro de estos, las colas animales, especialmen-
te las colas grenetinas, destacan por su larga tradicion y valiosas propiedades fisi-

co-quimicas.

Estas colas se obtienen del coldgeno presente en tejidos animales como piel,
huesos y cartilagos. Mediante calentamiento e hidrélisis, se transforman en com-
puestos proteicos que forman al enfriarse peliculas adhesivas. Las grenetinas, o co-
las nobles, son versiones mas puras, caracterizadas por su transparencia, pureza y
flexibilidad, ideales en restauraciones que requieren alta compatibilidad y minima

alteracién visual del objeto.

Histéricamente, su uso abarca desde la preparaciéon de soportes pictdricos
hasta la consolidacién de esculturas policromadas, lo que evidencia su papel es-
tructural en la conservacién de piezas valiosas. Los principios actuales en restaura-
cién resaltan la importancia de materiales como la grenetina por su reversibilidad,

compatibilidad y estabilidad.

Aunque los adhesivos sintéticos modernos ofrecen resistencia y durabilidad,
las colas animales siguen siendo preferidas en muchos casos por su comportamien-
to predecible frente a temperatura, humedad y envejecimiento. Sin embargo, su
naturaleza organica las hace vulnerables a microorganismos y degradacién en am-

bientes adversos, lo que requiere evaluar cuidadosamente sus ventajas y limites.

En ese sentido, el presente trabajo se justifica por tres razones fundamenta-
les. A pesar del desarrollo de adhesivos sintéticos (acetatos de polivinilo, resinas
acrilicas), las colas animales siguen siendo material de eleccion en restauracion de
obras histdricas por su compatibilidad quimica con materiales originales (madera,
yeso, textiles) y su comportamiento predecible a largo plazo (Bailach Bartra et al.,
2011). La intervencién en patrimonio histdrico exige materiales que respeten la
integridad fisica y quimica del objeto, principio donde las colas grenetinas desta-

can.

Ademds, los principios contempordneos de restauracion, establecidos en

documentos como la Carta de Venecia (1964) y el Documento de Nara (1994),
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enfatizan la reversibilidad de las intervenciones. Las colas proteicas cumplen este
requisito al ser removibles mediante agua, calor o enzimas especificas sin causar
dafo irreversible al soporte original (Calvo, 1999), cualidad que adhesivos sintéti-

cos irreversibles no ofrecen.

En un contexto de creciente preocupacion por materiales no contaminantes,
las colas animales representan una alternativa biodegradable que no genera resi-
duos sintéticos persistentes (Gonzalez Obeso, 2024). Su origen orgénico y degra-
dacién natural contrastan favorablemente con polimeros sintéticos de larga per-

manencia ambiental.

Sin embargo, su naturaleza orgénica también implica vulnerabilidades (hi-
groscopicidad, ataque bioldgico) que requieren comprensién profunda para su uso
apropiado. Esta revisién busca equilibrar el reconocimiento de sus ventajas con la

identificacion critica de sus limitaciones.

A raiz de ello, este estudio se propone analizar en profundidad las colas gre-
netinas en conservacion, examinando sus propiedades fisico-quimicas, comparan-
do su desempenio con adhesivos sintéticos y revisando sus métodos y aplicaciones
précticas, para promover un uso responsable y efectivo en la preservacion del pa-

trimonio cultural.

2. Estado de la cuestion

2.1. Marco conceptual: proteinas, coldgeno y sustancias proteicas

Las proteinas son moléculas compuestas principalmente de carbono, hidrégeno,
oxigeno y nitrégeno, formadas por unidades llamadas aminodcidos, los cuales son
la unidad bésica de las proteinas. Para formar una proteina, deben unirse mas de 50
aminodcidos, los cuales conforman cadenas que no se mantienen rectas, sino que
se doblan y pliegan en una forma especifica tridimensional. Esta forma les permite
cumplir funciones bioldgicas cruciales como soporte estructural, catdlisis enzima-

tica y transporte molecular (Luque, 2009).
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Su estructura quimica estd compuesta por un carbono central (-C-), cono-
cido como alfa, que estd unido a un grupo amino (-NH,), un grupo carboxilo o
acido (-COOH), un 4tomo de hidrégeno (-H), y un grupo variable llamado ra-
dical (-R), que es diferente en cada tipo de aminodcido y le otorga propiedades

especificas (Luque, 2009).

Figura 1

Férmula general de un aminodcido.

atomo de
hidrég
atomo de
carbono a
grrrl:'ﬁg carboxilo
i
R grupo de
cadena
lateral

Nota. Obtenido de Luque, V, 2009, pag. 2.

Estos aminodcidos se encuentran unidos por enlaces peptidicos, que son
uniones covalentes que conectan dos aminodcidos en una secuencia lineal para
formar proteinas u otros péptidos. Este enlace se forma mediante una reaccién de
condensacién, donde ¢l grupo carboxilo (-COOH) de un aminoécido se une al
grupo amino (-NH,) de otro, liberando una molécula de agua en el proceso (Bai-
lach et all., 2011; Luque, 2009).

Entre las muchas proteinas que existen en organismos animales, una de las
mids abundantes es el colidgeno. La cual es una proteina estructural que constituye
hasta el 30% del tejido conectivo de la piel , huesos y tendones (Ceballos et al,,
2018). Su funcidn principal es dar soporte, firmeza y resistencia a los tejidos, ade-

mds de ayudar a lubricar y amortiguar las células, permitiendo su buen funciona-
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miento (Ceballos et al., 2018; Chacén et all., 2023).

Las gelatinasy colas son materiales proteicos derivados de la desnaturalizaciéon
del colageno, que varian en pureza, composicién y caracteristicas fisico-quimicas
segun sus origenes y métodos de extraccién. Ambos se han usado tradicionalmente
en pintura y restauracién por su versatilidad, aunque su eficacia estd poco docu-
mentada y a veces cuestionada. La cola animal se obtiene calentando restos como
pieles, cartilagos y huesos para solubilizar impurezas y liberar colageno, formando
sustancias coloidales adhesivas que suelen ser oscuras y turbias por la presencia de

huminas, compuestos que absorben luz en el rango amarillo a pardo.

En cambio, la gelatina resulta de la desnaturalizacién y condensacién del co-
lageno, gelificando alrededor de 30-35 °C, aunque esta temperatura varia segin
el método. Es més pura y refinada, con poca coloracion y proteinas de alto peso
molecular, y se usa en industrias alimentaria, fotogréfica y farmacéutica, donde se

valoran su purezay consistencia.

Segun Gonzdlez (2024), la gelatina es el componente principal de muchas
colas por su alto contenido de aminoécidos como glicina, prolina e hidroxiprolina,
que le confieren transparencia y consistencia sélida. Se obtiene mediante coccién
prolongada de desechos ricos en coldgeno, proceso en el que ocurre una hidrélisis

parcial.

Las colas varian segun su pureza: las menos refinadas, llamadas colas fuertes,
tienen mayor adhesividad pero menor estabilidad a largo plazo; las colas mas pu-
ras, casi exclusivamente colageno, ofrecen mejor estabilidad, reversibilidad y me-
nor riesgo de deterioro ante cambios de humedad y temperatura. Estas tltimas, co-
nocidas como colas nobles, suaves o grenetinas, son las utilizadas en conservacién

y restauracion.

Azul. Vol. 1, n.° 1, diciembre 2025



XENIA DURAND PEREZ; ALBERT JIMENEZ HUAMAN; LAURA MENDOZA CONCHA

Figura 2

Tripe hélice y proceso de gelatinizacion del coldgeno.

Separation Fragmentation 1

(gelatinisation) (hydrolysis)

Collagen Collagen chains Collagen

triple-helix chains (polypeptides) peptides
COLAGENO NATIVO GELATINA PEPTIDOS DE COLAGENO
*MMW >300.000 Da *MMW =100.000 Da *MMW =3.000 Da
<1% absorption 10% absorption >90% absorption

*MMW = Mean Molecular Weight @ = Amino acids

Nota. Obtenido de IVO3T (2022).

2.2. Colas grenetinas: definicidn y caracteristicas distintivas

Se caracterizan por su elevado contenido proteico, bajo nivel de impurezas y
alta transparencia. Estas gelatinas derivadas de tratamientos suaves —sin ex-
cesivo calor o pH extremo— permiten conservar las cadenas de coligeno més
largas y estables, lo que mejora tanto sus propiedades mecdnicas como su com-
portamiento a largo plazo. Por ello, las colas suaves son recomendadas espe-
cialmente en funciones de consolidacién o aglutinacién, donde la estabilidad,

transparencia y compatibilidad son criterios fundamentales.

La eleccién del formato adecuado depende de factores como la naturale-
za del objeto a restaurar, la precisién requerida, la reversibilidad deseada y las
condiciones de trabajo. Los formatos secos (compactados, ldminas y granulos)
ofrecen mayor control sobre la concentracién y calidad del adhesivo, permi-
tiendo preparar soluciones frescas y adaptadas a cada intervencién. Por el con-
trario, los adhesivos liquidos facilitan la aplicacidn rdpida, aunque con menor

control sobre sus propiedades quimicas y fisicas (Gonzalez, 2024).
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Tabla 1

Ventajas y limitaciones de los formatos comerciales.

Formato Ventajas Limitaciones

Requiers hidratacion y preparacion

Compactado Dosificacion precisa, larga conservacion .
- II’TE‘. 1a

. Alla pureza y iranspareneis, conlrol Mampulaciom deheada, preparaciin
Laminas . - .
preciso laboriosa
Granulos Preparacion rapida, econémico Menor purcza, impurczas posibles
— e . I Menor reversibilidad, posible menor
Liguido Aplicacién inmediata, practico

calidad

Nota. Elaboracién propia.

2.3. Clasificacion de colas animales segun origen

La cola animal es un adhesivo a base de colageno que contiene gelatina y otras
sustancias, mientras que la gelatina es la forma mas pura y tratada de ese coldgeno.
Estas se obtienen a través de la coccién de residuos animales como pieles, cartila-
gos, huesos y espinas de peces (Calvo, 2003, p. 60). La pureza de estas colas varfa;
las de mayor pureza, como la cola de pescado y pergamino, se utilizan en técnicas
artisticas como el temple y la miniatura, asi como en la aplicacién de oro en la
pintura. Las colas menos puras, conocidas como “colas fuertes”, se emplean princi-
palmente como adhesivos. A lo largo de la historia, la mezcla de colas animales con
otros materiales, como el yeso, jugé un papel clave en la preparacién de superficies
pictéricas, especialmente en la pintura sobre tabla (Gémez, 1998, p. 101-102). A
partir del siglo XVI, se comenzaron a usar aglutinantes mixtos, combinando colas

con resinas y almidones para adaptarse mejor a las telas como soportes pictéricos.

Las materias primas mas comunes utilizadas para producir colas de origen

animal son:
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2.3.1. Pieles

2.3.1.1. Cola de conejo

Se trata de un adhesivo de gran resistencia, elaborado tradicionalmente mediante
la coccién prolongada de pieles y cartilagos de conejo. Una vez enfriado, adquiere
una apariencia s6lida en forma de pastillas o [dminas translucidas de color marrén
claro. Ha sido ampliamente empleado en diversas técnicas artisticas, como en la
preparacién de superficies para pintura sobre tabla y lienzo, donde se mezcla con
yeso, asi como en la escultura policromada. Asimismo, se utilizé como aglutinante
en aplicaciones de pan de oro y en los procesos de encolado e imprimacion de so-
portes pictéricos (Calvo, 2003, p. 61). Las propiedades fisicas de esta cola la hacen

especialmente adecuada para imprimaciones tradicionales de caracter flexible.

Su preparacion exige una fase previa de hidratacién, en la que los grdnulos de-
ben permanecer en agua fria entre 8 y 12 horas. Posteriormente, se calienta al bano
marfa a una temperatura controlada, sin superar los 60 °C, para evitar la desnatura-
lizacién de sus proteinas (Bueno, 2015; Ttamayo, s.f.). Una de sus cualidades més
valoradas en conservacion es su reversibilidad, ya que puede modificarse o retirarse

mediante la aplicacién de calor y humedad (Bueno, 2015).

2.3.1.2. Cola de pergamino

La cola animal de pergamino, elaborada a partir de pieles de oveja, cabra o
ternera, se obtiene mediante la coccidén prolongada de fragmentos de este mate-
rial en agua, hasta alcanzar una consistencia espesa y transparente. Se trata de un
adhesivo de alta calidad que se aplica en caliente y se caracteriza por su notable
capacidad de fijacién. Desde la Edad Media, ha sido utilizada como aglutinante
en diversas técnicas artisticas, como la pintura al temple y mural, asi como en la

encuadernacién y en la preparacion de yesos pictdricos (Pedrola, 1998, p. 32).

Es especialmente valorada por su estabilidad frente a la humedad y su exce-

lente compatibilidad con materiales histéricos. Estas cualidades la convierten en
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una opcidn eficaz en procesos de restauracién de documentos y manuscritos anti-

guos, donde la afinidad quimica con el soporte original resulta esencial (Bailach et

al., 2011; Encuadernacion al poder, 2018).

2.3.2. Huesos, tendones y cartilagos

A partir de estos tejidos se obtienen colas muy resistentes, como la

cola fuerte de carpintero y la cola de Flandes.

2.3.3. Residuos de pescado

2.3.3.1. Cola de pescado

Es un adhesivo natural obtenido principalmente de las vejigas natatorias del estu-
rién, aunque también puede elaborarse con residuos pesqueros ricos en coligeno,
como escamas o cabezas (Pedrola, 1998). Destaca por su alta calidad, transparen-
ciay elasticidad, cualidades que la hacen ideal para acabados finos y restauraciones

delicadas en arte gréfico y pintura (Bueno, 2015).

Su fabricacién casera, especialmente para uso en madera, consiste en hidratar
restos de peces, cocerlos a baja temperatura (menos de 80 °C), colar, moldear y se-
car. El proceso de obtencién del isinglass requiere técnicas especificas: las vejigas se
remojan en agua (proporcién 1:10) durante 24 horas, se amasan hasta obtener una
masa homogénea y se calientan en bano maria sin superar los 60 °C, preservando
asi sus propiedades Spticas. Estudios muestran que el esturion produce entre 10y
15 veces mas isinglass por peso que otras especies, y que su cola es la mas homogg¢-

neay resistente (Bueno, 2015).

2.3.3.2. Diferencias entre isinglass y cola liquida de pez

Elisinglass se caracteriza por su pureza y transparencia, siendo preferido en restau-
raciones que requieren geles finos y estables, como en papel y textiles. En cambio,

la cola liquida de pez se obtiene de diversas partes de peces (picles, espinas, carti-
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lagos), lo que reduce su pureza y genera impurezas; por ello, se usa més en carpin-

terfa, encuadernacién y adhesivos generales. La principal diferencia radica en la

materia prima y el grado de pureza.

Tabla 2

Comparacion entre el isinglass y cola liquida de pez.

Caracteristica Isinglass Cola liguida de pez
Vejiga natatoria de esturidn Pieles, espinas, cartilagos y vejigas
Origen S i
(principalmentc) de varios peces
Pureza Muy alta Menor, contiene mds impurezas

Transparencia

Muy transparente

Menos transparente, puede ser
amarillenta

Aplicaciones

Restauracion de obras delicadas,

papel, textiles

Adhesivo general, carpinteria,
encuadernacion

Forma de
preseniacion

Laminas 0 escamas secas

Liguida o blogues solidos

Proceso de
nbtencicn

Muy selectivo y cuidadoso

Menos selectivo, mezcla de tejidos

Nota. Elaboracién propia.

2.3.4. Derivados lacteos

2.3.4.1. Cola de caseina

Adhesivo de origen proteico, derivado de la caseina, la principal proteina de la le-

che y el queso. Es un material blanco o incoloro. No es soluble en agua, por lo que

se usa en forma de sales (caseinatos), como las de sodio, potasio, amonio (reversi-

bles) y calcio (irreversible).

Se ha utilizado desde la Antigiiedad como adhesivo y aglutinante, especial-

mente en pintura al temple, encolado de textiles, encuadernacién, entre otros.

También fue comtn en carpinteria, mezclada con cal, como “cola fria”. Aunque
q
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eficaz, presenta limitaciones: no es compatible con pigmentos sintéticos ni tani-

nos, y su pelicula es dura y quebradiza, por lo que requiere plastificantes como la

glicerina.(Calvo, 2003, p. 52).

3. Metodologia de la revision

3.1. Tipo de revisién

Se realizé una revision bibliografica descriptiva-analitica sobre colas grenetinas
aplicadas a conservacién y restauracién del patrimonio cultural. El cardcter des-
criptivo permite sistematizar conceptos fundamentales (estructura molecular del
coldgeno, propiedades fisico-quimicas, métodos de obtencién), mientras el en-
foque analitico facilita la comparacién critica entre tipos de colas, evaluacién de
ventajas/desventajas, y analisis de su comportamiento en diferentes condiciones

ambientales.

3.2. Fuentes de informacion

Se priorizaron fuentes publicadas entre 1998-2025 que abordaron aspectos téc-
nicos, quimicos y pricticos de las colas animales en contextos de conservacién
patrimonial. Se consultaron fuentes especializadas, materiales para restauracion,

quimica de proteinas y coldgeno, incluyendo:

® Manuales técnicos de referencia (Calvo, 2003; Pedrola, 1998; Gémez,
1998).

® Articulos cientificos sobre caracterizacién de adhesivos proteicos (Bailach
etal, 2011; Bueno, 2015).

® FEstudios de caso sobre aplicaciones en restauracion (Del Pino, 2004; Rag-
gio, 2011; Salto & Zhagiii, 2018).

® Investigaciones sobre deterioro y factores ambientales (Martin-Rey et al.,

2011; Palla et al., 2020).

Azul. Vol. 1, n.° 1, diciembre 2025



XENIA DURAND PEREZ; ALBERT JIMENEZ HUAMAN; LAURA MENDOZA CONCHA

3.3. Criterios de andlisis

® Caracterizacién quimica y fisica (composicion, peso molecular, propieda-
des dpticas).

® Comparacion segun origen (pieles, huesos, pescado, lacteos).

® FEvaluacién de métodos de preparacién (hidrélisis térmica, concentracién,
formatos comerciales).

® Andlisis de aplicaciones en restauracién (adhesivo, consolidante, aglutinan-
te).

o Identificacion de factores de deterioro y condiciones éptimas de conserva-

cion.
5. Andlisis

5.1. Propiedades fisico-quimicas de las colas grenetinas

Las colas grenetinas se obtienen al hervir restos animales de sus diferentes partes
del cuerpo, hasta formar una “goma natural” que se disuelve en bafio Maria. Segin
el origen y el tratamiento durante la extraccién y preparacién, varian en aspecto,
composicién quimica y propiedades fisicas. Por ejemplo, la cola de conejo puede

contener pequefas cantidades de cola bovina para aumentar su resistencia (Bai-

lach et al.).

La pureza determina en gran medida su uso, ya que el peso molecular y la
presencia de impurezas afectan las propiedades resultantes. La fuerza de gel, que
indicala resistencia de la cola, se mide en valores Bloom o gramos. Las colas de piel,
pergamino y gelatinas de pescado, debido a ser més puras, presentan un mayor po-
der cohesivo y propiedades mecénicas equilibradas. Sin embargo, las colas menos
refinadas, con mds impurezas, tradicionalmente se han utilizado como adhesivos
por su mayor fuerza adhesiva. Segun la tabla de Bailach et al., la cola de piel de co-

nejo se encuentra entre las que muestran una fuerza de gel media a alta.

Azul. Vol. 1, n.° 1, diciembre 2025



CARACTERIZACION, ELABORACION Y PREPARACION DE LAS COLAS GRENETINAS
PARA CONSERVACION Y RESTAURACION DEL PATRIMONIO CULTURAL

Tabla 3

Tabla de las caracteristicas fisico-quimicas y propiedades de las colas.

PROPIEDADES | Peso Fuerza | Viscosida | Fuerza Elasticidad | Tensiones Estalailidal
malecolar de gel’ | d mecianica con en ambiente
Bloom fluctuacian | Muctuante
de HR
1.Coda de huesos | Baje a medio | Baja a | Baja a | Baja a | Mas gua 2 Medias <lvi
media media media
2. Cola de pieles Alra Alra Media a | Media  a | Menos que 1 | Alias =1
muy alta alta ¥ fientes
acuaticas
ACola de piel de [ Alto Alra Alta a nmy | Alta Mas que 2 Altas =
conejo alta
4. elatina de | Medieaale | Ala Media a | Madia  a | Menes  que | Medias a|=5
mamiferos lta alta fuentes altas
Acuaticas
S.Isinglass Alta a | Medio My alta a | Alta Mas que 2 Muy altas =
alrsime: a alia altisima
w000 Tqman O | Bajo - Alra Media Mas gue 2 Medias = 2
per

Nota. Obtenido de Bailach etal., 2011, p. 20.

5.1.1. Elasticidad y plasticidad

El film de cola sufre deformaciones ante un esfuerzo mecanico. La elasticidad del
film de colavaa depender de su peso molecular y del grado de renaturalizacién que
se da durante la gelificacién y secado. Aumenta con altas proporciones de molécu-
las de elevado peso molecular y altos grados de renaturalizacién, pero se debe tener
en cuenta que en la restauracion, en ningun caso el adhesivo o consolidante debe

ser mas rigido que el material original.

El grado de renaturalizacién, es el proceso de la molécula que ha sido des-
naturalizada recupera su estructura original. Durante el secado del adhesivo,
algunas proteinas vuelven a formar enlaces similares al original, lo que mejora

la cohesién y elasticidad.

5.1.2. Propiedades opticas

Las colas mds claras son la de més pureza y mejor calidad, pero también existen

colas de baja calidad que son tratadas con agentes blanqueantes que aclaran su
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tono y debilitan su estructura por causa de las impurezas. En usos de restau-
racidn, es necesario que la cola presente una coloracién nula y buena transpa-

rencia.

5.1.3. Peso molecular

“Las colas animales presentan un peso molecular medio de 20.000 a 250.000 g/
mol. Por norma general, las colas de altos pesos moleculares, como la cola de piel,
tendran una fuerza de gel superior, y por lo tanto gelificardn antes y formarén enla-
ces més fuertes” (Bailach etall,, 2011). El peso molecular elevado, se refiere a que si
las moléculas son més largas y complejos aumenta la cohesion interna del material

y su elasticidad, ya que pueden entrelazarse entre si, formando un red resistente y

flexible.

5.1.4. Fuerza cohesiva

La fuerza de la cola, es la resistencia ante una rotura. En las intervenciones de res-
tauracion, es preferible una cola mas débil pero eléstica, antes que una rigida, ya
que su poca elasticidad hace que se rompa ante un impacto y puede danar el mate-

rial original al ser mas dura que este.

Mientras que la fuerza cohesiva es la capacidad de un material a mantenerse
unida con otra superficie gracias a su estructura molecular y enlaces intramolecu-
lares. La fuerza cohesiva de la cola serd mayor cuanto sea la distribucién del peso

molecular y la renaturalizacion.

5.1.5. pH

Las colas provienen del coldgeno en la que puede extraerse de diferentes partes,
pero las sustancias derivadas del coldgeno son muy sensibles a los cambios de pH.
El coldgeno es una molécula anfétera, se encuentra en su forma ionizada con carga
eléctrica neutra, pero al contacto con otras sustancias ionizantes como los dcidos
y dlcalis, pueden introducir cargas adicionales que influyen en las propiedades de

la cola.
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5.1.6. Tiempo de secado

Se producen tres mecanismos: la migracién de agua al soporte (en caso de materia-
les porosos), la gelificacion y la evaporacién de agua (Bailach Bartra et all., 2011).
Antes de que seque totalmente, pasa por una fase de adherencia incompleta pero
suficiente para mantener unidas las superficies. Cuando ya gelifica, la velocidad de
la pérdida de agua estard determinada por la temperaturay HR. Si hay mayor tem-
peratura habrd menor tiempo de secado, pero un secado lento permite un mayor

grado de renaturalizacién en la matriz.

5.1.6. Reversibilidad

Su caracteristico modo de preparacion puede ser repetido en sucesivos ciclos y esta
propiedad se mantiene después de un largo envejecimiento, lo que lo vuelve ideal
para su reversibilidad. Sin embargo, puede ser impedida por una reticulacién oxi-
dativa, debido al envejecimiento o por aditivos como formalina o sales metdlicas.
En los casos que no se pueda usar agua o vapor para eliminar las colas, se pueden

usar enzimas concretas que rompan los enlaces peptidicos y permitan su remocion.

5.1.7. Solubilidad

Las colas de origen animal, al secar y formar la pelicula, son solubles en agua, por

lo que es posible la reversibilidad con el uso de agua. Ademas, su toxicidad es nula.

5.1.8. Tiempo de envejecimiento

Si agregas un aditivo como preservante como el ajo, fenol, timol, Aceite de oréga-
no (Origanum vulgare), Tomillo (Thymus vulgaris), Kion o jengibre (Zingiber
officinale) pueden almacenarse durante anos; pero si no llevan preservante, duran

pocos dias. Y para usarlo, se hidrata en agua tibia o vapor de agua.

5.1.9. Andlisis critico de la reversibilidad

La reversibilidad mediante agua y calor, aunque deseable en restauracién, presenta
limitaciones pricticas. En objetos sensibles a la humedad (papel de algodén, tex-

tiles histéricos), la aplicacién de agua para remocion puede causar dafio colateral
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eformacidén, manchas). ernativamente, las enzimas proteoliticas (tripsina,
def has). Alternat te, 1 proteolit trip

papaina) permiten remocién sin humedad excesiva, aunque incrementan costos y
complejidad téenica (Bailach Bartra et al., 2011). Esta dualidad exige evaluacién

caso por caso de la viabilidad de reversién.

5.2. Métodos de preparacion: andlisis de procesos

5.2.1. Procedimiento general

El proceso inicia con el lavado de los materiales animales, seguido por un pretra-
tamiento 4cido o basico, segtn el tipo de gelatina que se desee obtener. Luego,
mediante hidrélisis térmica, se rompen las cadenas de colageno, dando lugar a la
gelatina, que se convierte en gel al enfriarse. Esta mezcla se filtra, concentra, este-
riliza y seca hasta formar laminas sélidas que pueden reutilizarse con agua y calor.
Se recomienda calentar entre 55 y 63 °C para evitar la pérdida de propiedades ad-
hesivas (Bailach et al., 2011, p. 18-19).

5.2.2. Seleccién de materia prima

El procedimiento inicia con la eleccién de tejidos animales ricos en coldgeno. La
calidad del adhesivo depende directamente de la pureza del colageno extraido, por

lo que la correcta seleccién de la materia prima es esencial para garantizar un pro-

ducto de alta eficacia (Bailach et al., 2011).

5.2.3. Limpieza y preparacion

Una vez seleccionados los tejidos, estos se someten a un proceso de limpieza desti-
nado a eliminar restos orgdnicos no deseados como grasa, carne, sangre y suciedad.
Este paso evita contaminaciones que puedan alterar las propiedades del adhesivo.
Posteriormente, los materiales se cortan en pequefios fragmentos para facilitar la

liberacion del coldgeno durante la coccidn (Foro ArtePulsado, 2012).
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5.2.4. Pretratamiento quimico

Dependiendo del tipo de gelatina que se desea obtener, los materiales pueden ser
sometidos a un pretratamiento 4cido (gelatina tipo A) o bésico (gelatina tipo B).
Este tratamiento altera quimicamente el coldgeno, facilitando su hidrélisis poste-
rior y determinando las caracteristicas finales del producto (Garcia Lépez & Ar-

mifana Tormo, s.f.a).

5.2.5. Extraccion del colageno (ebullicion)

La extraccidn se realiza mediante coccidn en agua, existiendo dos métodos comu-
nes: en olla a presion (2 a 3 horas) o en olla convencional (6 a 7 horas). Durante
esta fase, es necesario retirar periédicamente la espuma superficial compuesta por
grasas y proteinas coaguladas. A mitad del proceso, los fragmentos s6lidos se reti-
ran y el liquido restante se sigue cocinando hasta lograr una mayor concentracién,
se recomienda agregar un antifingico. Finalmente, se eliminan los restos de grasa
con papel absorbente para asegurar la pureza de la solucién y someterlo a bano

marfa para una mejor purificacién (Bailach etal., 2011; Foro ArtePulsado, 2012).

5.2.6. Hidrdlisis térmica

Durante la coccidn, el colageno sufre un proceso de hidrélisis térmica en el que
se rompen los enlaces de hidrégeno de las largas cadenas polipeptidicas. Como
resultado, se generan fragmentos més pequefios que no se disuelven por completo
en agua, sino que se agrupan en micelas, formando una dispersién coloidal. Estas
micelas son estabilizadas por la naturaleza anfipética del coligeno, con regiones
hidréfilas y lipéfilas, aunque pueden desestabilizarse ante variaciones extremas de
pH (Vargas, 2015).

5.2.7. Filtrado, concentracion y esterilizacion

La solucién obtenida se filtra para eliminar impurezas restantes. Luego, se con-
centra por evaporacién parcial del agua y se somete a un proceso de esterilizacion.

Esto garantiza un producto mds estable y libre de agentes contaminantes (Bailach

etal,2011).
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5.2.8. Deshidratacién

Una vez obtenida la gelatina concentrada, esta se vierte en bandejas para que se
enfrie y solidifique en forma de gel. Posteriormente, se corta en bloques o dados
pequenos y se deja secar al aire durante aproximadamente cuatro semanas. Duran-
te el secado, el agua se elimina tanto por evaporaciéon como por difusion, permi-
tiendo que las moléculas se acerquen y formen una pelicula sélida. Esta conserva

una pequefa cantidad de agua estructural que contribuye a su estabilidad (Bailach
etal,2011).

5.2.9. Enfriamiento

Al bajar la temperatura, las cadenas de gelatina comienzan a reorganizarse formando
una red tridimensional aleatoria. Esta estructura le otorga al material su caracteristica

capacidad para formar geles que endurecen con el frio y permiten su adhesion a distintas

superficies (Garcia & Arminana, s.f.a).

5.2.10. Almacenamiento y presentacion

La cola animal deshidratada puede presentarse en diversas formas: tabletas, gra-
nulos o laminas, segin su aplicacién posterior. Estas presentaciones facilitan su
almacenamiento, transporte y dosificacion para usos especificos en restauracién y

conservacién (Foro Arte Pulsado, 2012).

5.2.11. Preparacion para el uso

Para su aplicacion, el adhesivo debe rehidratarse en agua fria y calentarse cuida-
dosamente hasta alcanzar entre 55y 63 °C. Superar los 80-90 °C puede danar las
cadenas de gelatina y reducir su eficacia adhesiva. Una de sus principales ventajas es
su capacidad de reutilizacién mediante ciclos de secado, hidratacién y gelificacién

sin pérdida significativa de sus propiedades (Bueno, 2015; Bailach et al., 2011).

5.3. Aplicaciones en restauracion

5.3.1. Adhesivo
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La cola animal ha sido tradicionalmente utilizada como adhesivo organico en la
unién de materiales como madera, papel, cuero, tela y yeso. Su aplicacién se ex-
tiende desde la fabricacién y restauracién de muebles, encuadernaciones y obras
de arte, hasta la reintegracion estructural de objetos patrimoniales. En restaura-
cién, destaca su empleo en engrudos con harinas y aditivos, asi como en procesos
especificos como el sentado del color en pintura mural, técnica mediante la cual se

asegura nuevamente la adhesion de capas pictéricas levantadas.

Su eficacia se basa en el entrelazamiento de las cadenas proteicas que, al en-
friarse, generan una matriz sélida y cohesiva. A pesar de la existencia de adhesivos
sintéticos, la cola animal sigue siendo valorada por su reversibilidad, compatibili-

dad con materiales histéricos y comportamiento predecible en ambientes contro-

lados.

Entre las variantes mds empleadas se encuentra la cola de conejo, ampliamen-
te reconocida por su elevada capacidad adhesiva y estabilidad. Segtin Del Pino
(2004), “tiene muy buenas caracteristicas y un buen poder adhesivo, por lo que
su empleo estd muy extendido en el mundo de la restauracion” (p. 223). También
se emplea la cola de esturidn, especialmente apreciada por su pureza y baja colora-
cién, ideal para intervenciones en papel, pergamino o arte grafico, donde se requie-

re precision sin alterar visualmente la superficie original.

Ejemplos comunes de aplicacion incluyen la adhesion de fragmentos despren-
didos en pintura mural al seco, encuadernaciones antiguas o estructuras de madera
dafadas. De acuerdo con Salto y Zhagiii (2018), esta sustancia permite formar
enlaces resistentes y reversibles, caracteristica esencial en intervenciones donde la

posibilidad de revertir el tratamiento sin danar el soporte original es prioritaria.

5.3.2. Aglutinante

Como aglutinante, la cola animal cumple la funcién de mantener unidas particu-
las de pigmento o cargas inertes, formando capas pictéricas estables. Ha sido un

componente fundamental en técnicas tradicionales como la pintura al temple, las
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esculturas policromadas, los manuscritos iluminados y las preparaciones de super-

ficies con yeso o blanco de Espana.

Esta funcién fue adaptindose a lo largo del tiempo. Por ¢jemplo, a partir del
siglo XV, en el uso de soportes textiles, se incorporaron plastificantes para mejorar
su clasticidad (Bailach et al., 2011, p. 18). En técnicas como el temple a la cola, los
pigmentos se mezclan con una solucién coloidal, generando una pelicula de buena

adherencia y resistencia.

Las colas suaves, como las de conejo o pergamino (también conocida como
cola de guantes), son especialmente valoradas por su bajo nivel de coloracién y su
compatibilidad con materiales sensibles. La cola de pergamino, obtenida de piel
de cordero o cabrito, aunque menos comun, ha sido utilizada en la elaboracién
de temples por su comportamiento mecdnico y 6ptico favorable. Del Pino Diaz
(2004) menciona que esta cola “ha sido parte de los temples mds usados como

aglutinante” (p. 68).

Garcfa y Armifiana (s.f. a) sefialan que “el término ‘cola’ se emplea de manera
genérica para definir a todas aquellas sustancias que tienen la capacidad de mante-
ner unidas, firmemente, las particulas de pigmentos entre si y con el soporte” (p.
4), subrayando su papel esencial como aglutinante en técnicas tradicionales como

la acuarela o el temple.

5.3.3. Consolidante

La cola animal se emplea como consolidante por su capacidad de penetrar ma-
teriales porosos y su fuerza cohesiva al secar, lo que la hace eficaz para estabilizar
materiales fragiles como madera, estratos pictéricos o papel. Su versatilidad per-
mite preparar soluciones de distintas concentraciones y viscosidades que se adap-
tan a cada intervencion, y su reversibilidad mediante calor o agua la convierte en
una opcién preferida en conservacién. No obstante, su naturaleza higroscépica y
vulnerabilidad biolégica pueden afectar su estabilidad a largo plazo, por lo que se
prefieren colas refinadas, como las grenetinas, por su menor contenido de impure-

zas y coloracion.
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Segun Bailach etal. (2011), “las gelatinas son materiales muy puros, de escasa
coloracién vy fracciones proteicas de alto peso molecular. [...] Los tipos de colas
menos refinados fueron usados tradicionalmente como adhesivos, ya que las impu-
rezas aumentan su fuerza adhesiva” (p. 19). Por ¢jemplo, la cola de esturién se usa
en pinturas murales con desprendimientos para consolidar sin alterar la superficie,
y su eficacia también se ha comprobado en textiles, papeles antiguos y zonas de
pintura debilitada. Garcfa y Armifana (s.f. a) afirman que “las colas de origen ani-
mal, menos la caseina, al secar y una vez formada la pelicula, son solubles en agua
[...], por esa razdn, ofrecen muy buenos resultados cuando se aplican como agluti-

. . . » . . ,
nantes para la preparacién de aparejos y pinturas al agua” (p. 5), evidenciando asi

su utilidad en consolidacidn reversible.

5.3.4. Aditivo

La cola animal puede ser usada como aditivo, en caso existieran “problemas de
adhesion entre capas como son los levantamientos, cazoleta o abolsados, se tendra
que introducir un adhesivo que la restituya y a veces presionar para que esta adhe-

sidn sea correcta’. (Villarquide, 2005).

La aplicacién del adhesivo se insertard en los huecos existentes del material,
ya que se trata de pegar los estratos que no estdn unidos, situandose entre las dos
superficies sin adherencia para mantenerlas unidas. Este tratamiento suele ser usa-
do de manera localizada en la obra y siempre debe interponerse una proteccion,

como por ejemplo: papel siliconado, entre la obra y el objeto.

5.3.5. Impermeabilizante

El impermeabilizante se puede aplicar con las colas animales al 10%, con el fin de
darle estabilidad al bien para no permitir la dilatacién y contraccién en demasta.
La dilatacién ocurre frecuentemente en invierno; y al contrario, con la contrac-
cién ocurre en verano, pero si no se aplica el impermeabilizante a la madera, hard
que se raje y ondule. Ademis, el impermeabilizante permite una mejor adherencia

ala base de preparacién.
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5.3.6. Ejemplos de aplicacién

En la restauracion de pinturas murales, la cola de conejo diluida es un adhesi-
vo natural ampliamente utilizado debido a sus propiedades tnicas. Se emplea para
consolidar capas pictéricas desprendidas, facilitando la adhesién de pigmentos sin
generar brillos ni modificar el color original, lo que garantiza la preservacién esté-
tica y material de la obra. Esta cola, al ser biodegradable y reversible, permite inter-
venciones futuras sin dafiar el soporte original, lo que la hace ideal para proyectos
de restauracién que requieren respeto por los materiales histéricos y la posibilidad

de ajustes posteriores (Arahart, 2025).

Para la reintegracion de fragmentos en documentos de pergamino, se utiliza
la cola de pergamino, un adhesivo que proporciona una unién firme y reversible.
Esta caracteristica es fundamental en la conservaciéon de documentos antiguos, ya
que permite la consolidacién de fragmentos sin comprometer la integridad del
soporte original y facilita la reversibilidad del proceso restaurativo en caso de ser

necesario (Raggio, 2011).

En la preparacién de aparejos para soportes pictéricos, la cola de esturion
destaca por su pureza y transparencia. Estas cualidades la hacen especialmente ade-
cuada para obras de gran delicadeza, ya que no altera la apariencia ni la textura del
soporte. La cola de esturién se utiliza para preparar imprimaciones o estucos que
sirven de base para la aplicacién pictérica, asegurando una adherencia 6ptima y

una superficie homogénea que contribuye a la durabilidad y estabilidad de la obra
(Raggio, 2011).

5.4. Factores de deterioro: andlisis de vulnerabilidades

Las colas proteicas, extraidas de tejidos animales como piel, huesos o cartilago,
han sido utilizadas histéricamente como adhesivos debido a su alta capacidad de
union, reversibilidad y compatibilidad con materiales tradicionales (Calvo, 1999).
Sin embargo, su naturaleza orgdnica y composicion rica en proteinas las hacen vul-

nerables a diversos factores que afectan su estabilidad fisico-quimica con el paso

del tiempo (Bailach, Gémez & Calvo, 2011).
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5.4.1. Humedad relativa

Estos adhesivos son altamente higroscépicos, es decir, absorben y liberan humedad
ambiental con facilidad. Cuando la humedad relativa excede el 65 %, las colas tien-
den a ablandarse, perdiendo su capacidad adhesiva y promoviendo el crecimiento
de microorganismos como hongos y bacterias (Calvo, 1999). En contraste, niveles
inferiores al 40 % provocan su resequedad y fragilidad, lo que incrementa la pro-
babilidad de fisuras o craquelado. Asimismo, el agua acttia como catalizador de re-

acciones quimicas como la hidrélisis proteica, acelerando el deterioro estructural
del adhesivo (Bailach et al., 2011).

5.4.2. Temperatura

Las variaciones térmicas influyen significativamente en la conservacién de colas
animales. Temperaturas elevadas inducen la desnaturalizacion irreversible de las
proteinas, afectando su estructura molecular y comprometiendo su funcionalidad
adhesiva (Calvo, 1999). Ademds, el calor favorece reacciones oxidativas, que con-
llevan cambios cromiticos, pérdida de flexibilidad y disminucién de resistencia

mecdnica, deteriorando la integridad del material (Bailach et al., 2011).

5.4.3. Ataque biologico

Debido a su origen organico, las colas proteicas representan un sustrato ideal para
microorganismos y ciertos insectos. Las condiciones de humedad y temperatura
favorecen el desarrollo de hongos filamentosos y bacterias, las cuales degradan las
proteinas mediante enzimas especificas (Pedrola, 2012). Asimismo, insectos xil6-
fagos como polillas o larvas pueden causar danos estructurales considerables en
las zonas donde se ha aplicado el adhesivo, especialmente si no existe un control

ambiental adecuado.

5.4.4. Influencia del oxigeno, la radiacién ultravioleta y la con-
taminacion ambiental

Las colas proteicas animales son especialmente sensibles a factores ambientales

que aceleran su deterioro. La exposicién al oxigeno atmosférico provoca oxidacién
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lenta en las cadenas del coldgeno, generando fragilidad, pérdida de plasticidad y
aparicién de grietas. Estos procesos se intensifican con la radiacién ultravioleta,
que rompe enlaces moleculares y produce amarillamiento, oscurecimiento y dis-

minucidn del brillo, afectando la estabilidad adhesiva y la apariencia estética (Go-

mez & Bailach, 2003).

A ello se suma la accidn de contaminantes atmosféricos como los 6xidos de
azufre (SO ) y de nitrégeno (NO ), que al combinarse con la humedad generan
acidos capaces de alterar el pH y debilitar la estructura molecular del adhesivo. En
conjunto, estos factores reducen la eficacia de las colas animales, aceleran su enve-

jecimiento y comprometen su conservacion a largo plazo (Calvo, 1999).

5.4.5. Envejecimiento natural

Incluso en condiciones controladas, las colas proteicas experimentan un enveje-
cimiento intrinseco. Este proceso implica la pérdida progresiva de propiedades
adhesivas, endurecimiento, fisuracién y cambios cromaticos, asociados principal-
mente a reacciones de oxidacién lenta y a la hidrdlisis espontanea de las proteinas
(Gémez & Bailach, 2003). Estas alteraciones son comunes en tratamientos anti-
guos y pueden comprometer la estabilidad de los objetos restaurados con este tipo

de adhesivos.

5.4.6. Estrategias de mitigacion y control preventivo

Las vulnerabilidades identificadas (humedad, temperatura, ataque bioldgico, oxi-

dacién) pueden controlarse mediante:

e Control ambiental: Mantenimiento de HR 45-55% y temperatura 18-22°C
reduce significativamente riesgo de ablandamiento o fragilizacién (Calvo,
1999). Aunque costoso, este control es estindar en reservas museisticas pro-
fesionales.

® Biocidas naturales: La incorporacién de aceites esenciales (orégano, to-
millo) o extractos de ajo durante preparacién extiende vida ttil sin alterar

reversibilidad (Martin-Rey et al., 2011). Estudios demuestran eficacia an-

Azul. Vol. 1, n.° 1, diciembre 2025



CARACTERIZACION, ELABORACION Y PREPARACION DE LAS COLAS GRENETINAS
PARA CONSERVACION Y RESTAURACION DEL PATRIMONIO CULTURAL

tifingica comparable a biocidas sintéticos (fenol, timol) sin su toxicidad.

® Monitoreo periddico: Inspeccién visual semestral de objetos tratados per-
mite detectar signos tempranos de deterioro (cambio de color, ablanda-
miento, ataque fingico) y aplicar tratamientos correctivos antes de dafio

SEvero.

Comparativamente, adhesivos sintéticos como acrilicos presentan mayor
estabilidad dimensional y resistencia bioldgica, pero su irreversibilidad o dificil
reversion los hace menos apropiados para el patrimonio cultural donde futuras in-
tervenciones son previsibles (Flores et al., 2017). El balance costo-beneficio debe

considerar tanto estabilidad material como compatibilidad deontolégica.

6. Conclusiones

6.1. Caracterizacion descriptiva

Esta revisién ha sistematizado las propiedades fisico-quimicas fundamentales de
las colas grenetinas: su origen en la hidrélisis del coldgeno, composicion proteica
rica en glicina y prolina, peso molecular variable (20,000-250,000 g/mol), y pro-
piedades distintivas como elasticidad, reversibilidad en agua y transparencia (en
colas nobles). Se confirmé que la pureza determina su uso: colas suaves (grene-

tinas) para consolidacién y aglutinacidn, colas fuertes para adhesion estructural.

Los métodos de obtencién (seleccidn, limpieza, pretratamiento quimico, hi-
drélisis térmica, deshidratacién) son consistentes independientemente del origen
animal, variando principalmente en temperatura y duracién segun tipo de tejido

procesado.

6.2.Evaluacién analitica comparativa

El anélisis comparativo segtin origen evidencié diferencias significativas:

® Picles (conejo, pergamino): Mayor pureza, transparencia, elasticidad. Op-
timas para consolidacién de estratos pictéricos donde la alteracién visual

debe minimizarse.
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® Huesos y cartilagos: Mayor fuerza adhesiva por contenido de impurezas,
apropiadas para uniones estructurales, pero menor reversibilidad.

® Residuos de pescado (ictiocola): Maxima pureza y homogeneidad, ideales
para intervenciones delicadas en papel y textiles, pero costo elevado limita
accesibilidad.

® Derivados licteos (caseina): Resistencia al agua, pero irreversibilidad (ca-

seinato de calcio) contradice principios contemporaneos de restauracion.

Las ventajas confirmadas incluyen reversibilidad mediante agua/calor/en-
zimas, compatibilidad quimica con materiales histéricos (madera, yeso, textiles),
toxicidad nula, y biodegradabilidad. Sin embargo, las desventajas significativas son
higroscopicidad extrema (HR >65% causa ablandamiento, <40% causa fragiliza-
cién), vulnerabilidad al ataque bioldgico (hongos, bacterias, insectos), y sensibili-

dad a oxidacién y radiacién UV que causa amarillamiento y pérdida de elasticidad.

Frente a adhesivos sintéticos (acrilicos, acetatos de polivinilo), las colas gre-
netinas son superiores en reversibilidad y compatibilidad histérica, pero inferiores
en estabilidad dimensional y resistencia biolégica. Su uso debe contextualizarse:
apropiadas para objetos en ambientes controlados (museos, reservas), menos apro-

piadas para exposiciones variables o exteriores.
6.3.Evaluacion analitica comparativa

® Scleccién basada en contexto: Usar ictiocola para intervenciones delicadas
visibles, cola de conejo para imprimaciones y consolidacion general, cola
fuerte para adhesion estructural no critica.

e Control ambiental obligatorio: Mantener HR 45-55% y temperatura 18-
22°C para garantizar estabilidad a largo plazo. Monitoreo semestral de ob-
jetos tratados.

® Uso de biocidas naturales: Incorporar aceites esenciales (orégano, tomillo,
jengibre) o extracto de ajo en preparaciones para extender la vida util sin
comprometer reversibilidad.

® Documentacién exhaustiva: Registrar tipo de cola, concentracién, método
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de aplicacién y condiciones ambientales para facilitar futuras intervenciones.
® Evaluacién caso por caso: No asumir superioridad universal de colas natu-
rales vs sintéticas. Analizar requisitos especificos (estabilidad dimensional
vs reversibilidad, visibilidad post-intervencidn, presupuesto) antes de selec-

cionar material.
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RESUMEN

Este estudio presenta un enfoque aplicado y experimental orientado a evaluar el
comportamiento de los materiales y técnicas de reintegraciéon cromdtica sobre
una escultura concreta, con el fin de determinar su efectividad y adecuacién para
la restauracién. Se evaluaron formulaciones industriales y manuales en términos
de estabilidad, compatibilidad y acabado superficial. Los resultados permitieron
seleccionar los materiales més adecuados para la reintegracién cromatica de una

escultura, asegurando la armonia visual y la reversibilidad de la intervencién.

Palabras clave: reintegracién cromatica, estuco, tintas de reintegracio’n, ensayos

empiricos, intervencion.

ABSTRACT

This study presents an applied and experimental approach aimed at evalua-
ting the behavior of materials and techniques used for chromatic reintegration

on a specific sculpture, in order to determine their effectiveness and suitability

1 Trabajo presentado en el curso "Reintegragio Cromdtica’, dictado por Giulia Villela Gio-
vani en la Universidad Federal de Minas Gerais, en el semestre 2025-1.
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for restoration. Industrial and manually prepared formulations were assessed
in terms of stability, compatibility, and surface finish. The results made it pos-
sible to select the most appropriate materials for the chromatic reintegration of

a sculpture, ensuring visual harmony and the reversibility of the intervention.

Keywords: chromatic reintegration, stucco, reintegration paints, empirical tests,

intervention.

1. Introduccion

La reintegracién cromdtica constituye una de las fases més delicadas e importantes
dentro de la restauracién de bienes culturales, ya que su propdsito es restituir los
valores estéticos y formales alterados por el tiempo o por dafos imprevistos. Para
ello, la seleccién adecuada de materiales y la correcta ejecucién de las técnicas de-
ben adaptarse a cada caso, garantizando la estabilidad de la intervencién, la armo-

nia visual y la percepcién estética de la obra restaurada.

La presente investigacion se justifica por la necesidad de establecer criterios
técnicos y metodoldgicos que orienten las intervenciones de reintegraciéon croma-
tica en esculturas policromadas. Dado que esta fase del tratamiento incide direc-
tamente en la lectura estética y la preservacién material de los bienes culturales,
resulta indispensable evaluar rigurosamente la idoneidad de los materiales y proce-
dimientos empleados en los niveles de preparacion y en la aplicacién de las tintas

de reintegracion.

El estudio comparativo de los materiales permite generar informacién expe-
rimental que contribuya a la toma de decisiones fundamentadas en principios de
compatibilidad, reversibilidad y estabilidad a largo plazo. Asimismo, la sistema-
tizacién de los resultados obtenidos aporta referencias utiles para futuras inter-
venciones. Desde una perspectiva formativa, esta investigacion refuerza la impor-
tancia del aprendizaje basado en la prictica y del andlisis critico de los materiales,
fortaleciendo las competencias y habilidades motoras del futuro conservador-res-

taurador.
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En esa linea, el presente estudio tuvo como objetivo evaluar distintas for-
mulaciones y métodos de aplicacién de estucos y tintas, observando su compor-
tamiento en términos de estabilidad fisica, apariencia visual, acabado superficial y
compatibilidad. Con base en estas observaciones, se determiné la idoneidad de los
materiales para ejecutar un tratamiento de reintegracion cromdtica en una escultu-

ra policromada.

Entre los objetivos especificos se incluy6 la experimentacién con distintas
formulaciones y métodos de aplicacién, la seleccién de materiales compatibles, es-
tables y reversibles, la aplicacién de técnicas de reintegraciéon cromdtica basadas en
los principios de discernibilidad y armonia visual, asi como el fortalecimiento de
habilidades técnicas y la reflexion critica sobre las decisiones técnicas, estéticas y

éticas del proceso.

2. Antecedentes y estado de la cuestion

En toda intervencién de conservacion y restauracion debe existir un orden secuen-
cial y légico que garantice la adecuada ¢jecucion del trabajo. Appelbaum (2007,
p- 19) propone un modelo metodoldgico en ocho etapas que guia el proceso de
tratamiento: primero se caracteriza el objeto, luego se reconstruye su historia y se
determina el estado ideal que deberia presentar. A continuacién, se define un ob-
jetivo realista de tratamiento, se seleccionan los materiales y métodos apropiados
y se prepara la documentacién previa al tratamiento. Posteriormente, se ejecuta la

intervencién y se elabora la documentacién final del tratamiento.

Segun estos lineamientos, la seleccién de materiales y métodos es un paso
esencial y siempre previo a la ejecucién de cualquier intervencion, como tal, su
desarrollo debe ser contemplado. Aunque actualmente existe amplia bibliografia
y estudios sobre los distintos materiales utilizados en el drea, resulta mas seguro
y confiable realizar ensayos experimentales propios en condiciones similares a la
aplicacion real, considerando los materiales, las instalaciones y las condiciones am-

bientales donde tendra lugar la intervencién.
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En cuanto a la seleccién de materiales y métodos, se han propuesto los si-
guientes lineamientos. Todo material introducido debe, idealmente, poder ser
removido en futuras intervenciones, asegurando su retratabilidad (Baldini et al.,
1987). Ademis, la eleccién de los materiales considera la seguridad humana y am-
biental, en conformidad con las buenas pricticas de conservacidn-restauracion,
las cuales recomiendan el uso exclusivo de productos que, segin el conocimiento
actual, no representen riesgo para las personas, el patrimonio cultural ni el medio
ambiente (Confederacién Europea de Organizaciones de Conservadores, 2002, p.
3; Tacdn, 2009, p. 16). No obstante, no siempre es posible escoger la opcidén mas
segura o sustentable, por lo que se opta por seleccionar aquella que represente el

menor riesgo tanto para la obra como para las personas.

Diversos autores como Casazza (1981), Baldini (2002), Rodrigues y Gros-
si (2007) y Baildo (2011) destacan la importancia de la compatibilidad entre los
materiales empleados y el original, asi como la influencia del estuco sobre la apa-
riencia final de la obra. En el caso de lagunas superficiales, la percepcion visual de
la intervencién depende en gran medida del contraste entre la zona reintegrada
y el material original, concepto que se relaciona con la nocién de “figura-fondo”
propuesta por Brandi (1961, pp. 149-151). Para cumplir con la doble exigencia
estética e histdrica, la reintegracién debe ser facilmente identificable, respetando
los elementos originales de la obra y asegurando que la intervencién no altere la

lectura visual de la misma.

En el caso de la reintegracion cromadtica o pictérica, esta es una operacion es-
pecificamente de la restauracién que busca restituir la imagen sin alterarla de modo
arbitrario (Baldini y Casazza, 1983, p.43). Existen dos tipos de reintegracién cro-
mitica: (1) discernible o mimética y (2) no discernible (Bailao, 2011), siendo la
primera aquella que tiene como objetivo imitar los colores y texturas de tal forma
que sean invisibles al observador. Mientras que la reintegracion discernible busca
restablecer el potencial expresivo de la obra, asi como mostrar con honestidad los

deterioros que el objeto ha sufrido a lo largo del tiempo.
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En cuanto alos criterios adoptados para la reintegracion cromdtica, estos va-
rian también segun el soporte y las condiciones de la obra, como la extensién y la
cantidad de lagunas, factores que determinan tanto la necesidad o no de interven-
cién como la seleccion de la téenica a emplear. Tal como explica la misma autora,
cuando una pintura presenta més del 50% de pérdidas, la reintegracién debe rea-
lizarse mediante una técnica diferenciada, pues de otro modo se corre el riesgo de
generar una falsificacién. No obstante, si mds de la mitad de la superficie es rein-
tegrada de manera discernible, puede producirse una desfiguraciéon de la imagen

original.

Los criterios adoptados para la reintegracién cromatica de esculturas no son
necesariamente los mismos que se aplican en las pinturas de caballete. En los bie-
nes tridimensionales, la obra puede conservar su legibilidad formal incluso ante
pérdidas pictdricas parciales, ya que el volumen y la forma permanecen intactos
(Philippot y Taubert, 1970). Quites (2019) al describir las lagunas presentes en
la escultura Nossa Senhora da Conceigio, perteneciente a la Iglesia Matriz de Santo
Antonio en Minas Gerais sefala que la preparacién blanca era la capa que mas
interferia en la lectura de la obra, ya que, debido a su luminosidad, transformaba
el fondo en forma a diferencia de las lagunas de mayor profundidad que se integra-
ban adecuadamente con el resto de la pieza. Segun la autora, resulta mas objetivo
clasificar las pérdidas con base en los siguientes criterios: cuantificacion, referida
al namero y extension de las lagunas, y la cualificacién relacionada con el tipo de
pérdida, que no siempre tiene que ver con una pérdida material, como se menciona

arriba.

3. Metodologia

3.1. Ensayos preliminares

Se elaboraron dos prototipos con el objetivo de comparar el comportamiento de
los materiales sobre soportes distintos: una placa de MDF de 40 x 20 cm con 6

mm de espesor, y un lienzo de ligamento plano, montada en bastidor de madera
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con las mismas dimensiones. En ambas superficies se trazé una cuadricula com-
puesta por 50 cuadrantes de 4 x 4 cm, con el fin de organizar las dreas de pruebay

mantener control sobre las variables.

La divisidn se realizd de la siguiente manera: (a) 1.2 columna: 4rea de control
sin aplicacién, destinada a observacién visual comparativa, (b) 2.2 columna: aplica-
cién de capa espesa de estuco (impasto), (c) 3. columna: aplicacién normal segin
las indicaciones del fabricante, (d) 4.* columna: aplicacién normal seguida de lija-
do, y (e) 5.2 columna: aplicacién normal, lijado y posterior aplicacién de tintas de

reintegracion cromatica.

Por su parte, los estucos utilizados se dividieron en dos grupos principales: (a)
Industriales: yeso acrilico, base acrilica para artesanato, pasta de modelado, masa
acrilica, masa corrida y masa F12; estos productos son emulsiones, resinas y/o co-
polimeros acrilicos, y (b) Formuladas en laboratorio, preparadas con concentracio-
nes especificas de adhesivos, y cargas minerales: (1) Acetato de polivinilo (PVA) +
Metilcelulosa al 3% (1:2) 4+ Carbonato de calcio; (2) Acetato de polivinilo (PVA)
+ Metilcelulosa al 3% (1:1) + Carbonato de calcio, (3) Cola de conejo al 10% en
agua + Carbonato de calcio; y (4) Formulacién desarrollada por el Grupo Oficina
do Restauro, compuesta por agua destilada, alcohol polivinilico, carbonato de cal-
cio, masa corrida, cola blanca y fungicida. Posteriormente al secado, se procedi6 a

lijar los estucos de las columnas 4 y 5 con lijas de grano 150 y 400.

Para la aplicacién de las tintas, la quinta columna de cada prototipo fue sub-
dividida en cinco franjas de igual dimensidn, destinadas a los siguientes materiales:
(a) Pigmentos aglutinados con Paraloid B-72 al 20% en xileno (pigmento barniz);
(b) Tinta Burnt Sienna (PR101, PBK11) de la marca Charbonnel Restauration Res-
toring Colours (tinta de restauracion); (c) Tinta Permanent Rose/Magenta (PV19/
PR122) de la marca Royal Talens (guache); (d) Tinta Hansa Yellow Light (PY3)
de la marca Golden Artist Colors (acuarela); () Tinta Ultramarine Blue (PB29) de
la marca Gamblin Conservation Colors (tinta de restauracién). Cada tinta fue dilui-
da en un solvente distinto: agua desionizada (guache) , alcohol etilico (acuarela),

alcohol isopropilico (tinta de restauracién Gamblin) y xileno (pigmento barniz y
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tinta de restauracion Charbonnel). En el caso del pigmento barniz, este fue mace-

rado en el laboratorio, mezclando los pigmentos secos en el aglutinante.

Todos los procedimientos fueron documentados fotograficamente, con re-
gistros antes, durante y después de la aplicacion, para la comparacién visual de
textura, absorcion, adherencia y acabado final. Los resultados obtenidos en los
prototipos permitieron identificar las formulaciones mds estables y compatibles
para su posterior uso en una escultura policromada. La eleccién de este soporte tri-
dimensional se justificé por la necesidad de verificar el desempeno real de los ma-
teriales en condiciones de volumen, relieve y variaciéon de luz, factores imposibles
de reproducir completamente en una obra plana como los documentos gréficos o

las pinturas sobre caballete.

3.2. Intervencién en escultura policromada

La escultura intervenida es una pieza en yeso policromado con acabado dorado y
autor desconocido, actualmente conservada en el Laboratorio de Conservacién y
Restauracién de Pinturas (LaP/CECOR/EBA/UFMG). Presenta un buen estado
de conservacidn, con aproximadamente un 98% de integridad. Las pérdidas son
principalmente superficiales y se localizan en la capa pictdrica, especialmente en
areas del resplandor y en las figuras humanas. Las lagunas, son de pequenas di-
mensiones (0,3-2,5 cm), presentan bordes estables y contornos geométricos u or-
ganicos segun la zona. Se detectaron también restos de intervenciones anteriores,
como una repinturay la aplicacién de PVA para estabilizar una fisura, actualmente

sin riesgo.

La pieza mostraba una leve acumulacién de polvo, por lo que se recomendd
realizar una limpieza superficial, seguida del estucado y de la reintegracién cro-
matica de las lagunas, respetando los tonos originales —ocres, dorados y marro-
nes— asi como las volumetrias y el brillo caracteristico del acabado metalico. Tras
el diagndstico y la documentacién fotografica, se procedié a establecer el plan de
intervencion y a la seleccién de materiales, fundamentados tanto en la teorfa como

en los resultados de los ensayos previos. La intervencion se desarroll6 en tres etapas
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principales: limpieza superficial, estucado y reintegracién cromadtica. La limpieza
se realiz6 con hisopos saturados en agua desionizada, con el objetivo de remover el

polvo superficial.

En la escultura en cuestidn, las lagunas observadas son, en su mayoria, super-
ficiales, aunque se registraron algunos casos puntuales de mayor profundidad. A
pesar de su reducida dimension y de no comprometer la lectura formal de la obra,
estas pérdidas dejan expuesto el soporte de yeso blanco, cuya alta luminosidad,
sumada a la diferencia volumétrica provocada por la pérdida material, hace que las
areas afectadas destaquen notablemente respecto al resto de la superficie. Por ello,
se considerd necesaria la realizacion del estucado y de la reintegracién cromatica,

incluso ante un bajo porcentaje de pérdida.

Para el estucado, se utilizé6 una masa preparada a base de cola de conejo y
carbonato de calcio. La cola fue previamente preparada en concentracion de 10%
en agua y calentada en bafio maria antes del uso, cuidando que el agua no alcan-
zara el punto de ebullicién, ya que el exceso de calor compromete sus propiedades
adhesivas. En cuanto a las proporciones, estas no siguieron medidas exactas; sin
embargo, la cantidad de carga (carbonato de calcio) empleada fue superior a la
comunmente utilizada en superficies bidimensionales. La aplicacion se realizé con
espatula, adaptando el material para reproducir los relieves caracteristicos de la
pieza. Finalmente, se efectud el acabado y refinamiento con lijas, bisturies e hiso-
pos embebidos en agua desionizada, con el fin de suavizar texturas y eliminar los

excesos fuera de los limites de las lagunas.

La reintegracién cromdtica se realizé exclusivamente con acuarelas Talens Art
Creation ya que son un producto que segtin el fabricante presenta una alta resisten-
ciaalaluz porlo que no sufrird alteraciones cromaticas significativas en un minimo
de 100 anos, siempre y cuando se mantenga la pieza en condiciones adecuadas de
museo. En primera instancia, se aplicé una fina capa de Burnt Umber 409 (PR101,
PBk6) y Yellow Ochre 227 (PY42), diluidas en agua en forma de “aguada’, sobre las
zonas estucadas, con el objetivo de atenuar el blanco del estuco aplicado y crear una

base tonal neutra, favoreciendo la integracién cromatica posterior.
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Se empled posteriormente una variacion de la técnica de seleccion de efecto
oro, tradicionalmente caracterizada por la aplicacién de pequefios trazos de colo-
res especificos para reproducir la tonalidad del dorado con hoja metélica (Casazza,
1981, pp.12-28 y Baldini 2002 pp.25-27, 164). En esta intervencion, se mantuvo
la misma secuencia de colores (amarillo, rojo, verde y opcionalmente castafio) pero

aplicando los colores a modo de puntillismo en lugar de trazos.

Los colores utilizados fueron: (1) Yellow 200 (PY154, POG62) — amarillo, (2)
Scarler 334 (PR254, PV19) - rojo, (3) Deep Green 602 (PG7, PY154) — verde,
aplicado en cantidad ligeramente superior por la tonalidad fria del dorado original,
y como tono final (4) castano, se mezclaron los tonos verde y rojo con un poco
de Yellow Ochre 227, evitando aplicar directamente Burnt Umber, dado que los

pigmentos tierra presentan granulacién gruesa y baja luminosidad (Bailao, 2015,
p-280).

4. Resultados

Los resultados del ensayo de estuco fueron organizados en tablas individuales
utilizando una escala numérica estandarizada, lo que permitié realizar una com-
paracién objetiva entre los materiales analizados. Se evaluaron diversos criterios
relacionados con su comportamiento técnico, tales como la facilidad de prepara-
cion y aplicacidn, la capacidad de formar empaste, la cobertura, la flexibilidad, la
adherencia al soporte, la contraccién, el tiempo de secado y la facilidad de lijado y

acabado superficial.

Se observd que los estucos elaborados con carbonato de calcio aglutinado en
cola de conejo y la masa acrilica presentaron el mejor desempenio general, mostran-
do buena cohesién, adherencia y estabilidad durante las pruebas. En contraste, los
estucos preparados con carbonato de calcio aglutinado con metilcelulosa y acetato
de polivinilo (PVA) obtuvieron un rendimiento inferior en comparacién con los
demas materiales, principalmente por su menor capacidad de cohesién y acabado

superficial menos uniforme.

Azul. Vol. 1, n.° 1, diciembre 2025



ENSAYOS SOBRE MATERIALES DE REINTEGRACION CROMATICA
Y SU APLICACION EN UNA OBRA DE ARTE

Durante la aplicacién de las tintas de reintegracién cromadtica, se evalué el
comportamiento de las masas de nivelacién respecto a la absorcién de los materia-
les colorantes. Segun las observaciones, las masas se clasificaron de la siguiente ma-
nera: (a) alta absorcién: Cola de Conejo al 10% + Carbonato de Calcio y Oficina
del Restauro, (b) absorcidn intermedia: masa Acrilica, masa Corrida y masa F-12,
y (c) baja absorcién: yeso acrilico, base acrilica para artesanato, pasta de modelado

y las masas de PVA + Metilcelulosa con Carbonato de Calcio.

Para el andlisis de las tintas, se consideraron aspectos como la facilidad de
preparacién y aplicacién, la interaccién superficial con las masas, alteraciones cro-
miticas, el nivel de cobertura obtenido y el acabado. El pigmento barniz elaborado
manualmente requirié mds tiempo de preparacién por su cardcter artesanal y el
uso obligatorio de equipos de proteccién debido a la toxicidad del solvente. No
obstante, presentd una excelente capacidad de cobertura, buena adhesién , ausen-
cia de alteraciones cromadticas perceptibles y acabado mate, aunque su tiempo de

secado fue prolongado.

La tinta Burnt Siena (PR101, PBK11) de la linea Charbonnel Restauration
se present6 como un producto industrial listo para uso, requiriendo unicamente
disolucién en xileno. Mostré cobertura intermedia, buena adherenciay estabilidad
cromdtica en todas las masas, con tiempo de secado moderado y acabado mate.
Asimismo, la tinta Permanent Rose/Magenta (PV19/PR122) de Royal Talens se
prepard facilmente mediante dilucién en agua. Mostré cobertura intermedia, bue-
na adhesion y leves alteraciones cromdticas en algunas masas (Pasta para Modela-
gem, Massa F-12 y PVA + CMC con carbonato de calcio), lo cual se atribuye a la
tonalidad grisédcea de las primeras y a la transparencia de la tercera. El secado fue

moderado y el acabado, mate.

A su vez, la tinta Hansa Yellow Light (PY3) de Golden Artist Colors, tam-
bién de preparacion sencilla con dilucién en alcohol etilico, se comportd como
una acuarela con bajo poder de cobertura, presentando alteraciones cromaticas si-
milares a las observadas con la tinta anterior en las mismas masas. El tiempo de se-

cado fue répido y el acabado, mate. Finalmente, la tinta Ultramarine Blue (PB29)
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de Gamblin Conservation Colors, industrializada y lista para uso, requiri6 solo
dilucién en alcohol isopropilico. Mostré bajo poder de cobertura, buena compati-
bilidad con todas las masas, ausencia de alteraciones cromaticas y un secado rapi-

do, con acabado de bajo brillo.

En conjunto, los resultados demuestran que todas las tintas presentaron
compatibilidad satisfactoria con las distintas masas de nivelacién, variando princi-
palmente en cobertura, comportamiento cromatico y tiempo de secado, factores
influenciados directamente por la naturaleza del aglutinante y del solvente em-
pleado. En base a lo observado se decidié utilizar el estuco elaborado a partir de
Carbonato de Calcio aglutinado en cola de conejo, debido a su buen desempeno
general, inocuidad y compatibilidad con el soporte original de la obra. De igual
modo, como tinta de restauracién se utilizaron acuarelas de alta calidad, debido,
nuevamente a la inocuidad que estas mostraron y al hecho de que el bajo poder de
cubrimiento permite un mayor control al momento de aplicacion pues la opacidad

es construida a través de la superposicion de capas.

En términos generales, los resultados obtenidos en la intervenciéon fueron
satisfactorios, tanto desde el punto de vista técnico como estético, en relacién con
el proceso de reintegracién cromdtica de la escultura. El nivelado de las lagunas
presentd buena adherencia y estabilidad, con un acabado acorde a las formas tridi-
mensionales de la pieza. La aplicacién cuidadosa de la masa de nivelado, siguiendo
el relieve y las formas complejas de la escultura, contribuyd significativamente a un
resultado discreto y arménico. En cuanto a la reintegracién cromatica, la técnica
seleccionada cumplié con el objetivo de lograr un adecuado grado de integraciéon
visual, sin comprometer la discernibilidad de las areas intervenidas. El uso de acua-
rela garantizd la reversibilidad del material y permitié mantener la diferenciaciéon

entre los elementos originales y los anadidos.

5. Conclusiones

Los resultados obtenidos en los dos ensayos evidenciaron que la seleccién de ma-

teriales para la reintegracion cromatica y el acabado superficial debe realizarse con
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criterio, considerando tanto las caracteristicas individuales de cada producto como

su interaccion con los demas.

En el caso de las masas de nivelacion, se observé que las industrializadas ofre-
cen practicidad al estar listas para su uso, aunque limitan el control del restaurador
respecto a su formulacién, dado que la proporcién exacta de los componentes no es
conocida. Por el contrario, las masas preparadas manualmente permiten un control
total de la composicion, lo que favorece la compatibilidad y el desempeno técnico.
Sin embargo, requieren mayor atencién durante su preparacion, ya que posibles erro-
res pueden comprometer el resultado final. Por ello, la eleccién de la masa debe con-
siderar las caracteristicas especificas de la obra, asi como criterios de compatibilidad
fisicoquimica, estabilidad y acabado, puesto que no existe un material universalmen-

te adecuado.

En relacién con las tintas, cada producto presenta propiedades distintas,
como cobertura, brillo y resistencia a la degradacién. No obstante, el factor mas
relevante en la seleccion de la tinta es su compatibilidad con el soporte y con la
masa de nivelacién. Las pruebas demostraron que las tintas interactuan de manera
variable con las diferentes masas, pudiendo producirse alteraciones cromdticas, va-
riaciones en la absorcion y diferencias en la adherencia. Estos resultados refuerzan
laimportancia de evaluar previamente la compatibilidad entre todos los materiales
involucrados y de asegurar un nivelado adecuado, ya que el acabado influye direc-

tamente en el desempeno y en el aspecto final de la reintegraciéon cromdtica.

La intervencién realizada en la escultura, precedida por los ensayos con estu-
cos y tintas de reintegracion, permitié un mayor desarrollo técnico y critico. Los
resultados obtenidos en dichos ensayos orientaron la seleccién de los materiales y
métodos aplicados en la obra, garantizando decisiones fundamentadas en criterios

de compatibilidad, estabilidad y adecuacién estética.

Mis que un ejercicio técnico, la intervencion se configuré como un proce-
so reflexivo constante sobre las decisiones materiales y metodoldgicas, guiado por
los principios de compatibilidad, reversibilidad, discernibilidad e inocuidad. En

el caso de las esculturas, estas decisiones resultaron especialmente desafiantes, re-
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velando las particularidades que presenta la reintegracién cromdtica en superficies

metalicas como la de la obra tratada.

La prictica también evidencié la importancia de evaluar con criterio las ne-
cesidades reales de intervencién, reconociendo que no toda laguna compromete
la lectura formal de la obra; sin embargo, en determinados contextos, el contraste
visual puede justificar el nivelado y la reintegracién cromética. Asimismo, el ejer-
cicio prictico permitié comprender mejor el comportamiento de los materiales
—como la masa de nivelacion y las acuarelas— y la necesidad de adaptar las téc-
nicas tradicionales a las caracteristicas de la pieza y a los objetivos especificos de la

intervencion.
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Anexos?

Figura 1

Estucos industriales.

Figura 2

Insumos para la preparacion de los estucos formulados en laboratorio.

2 Todas las figuras y las tablas son de elaboracién propia.
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Figura 3

Tintas.

1. Tinta de restaiiracion Shavh T
2. Tinka de restauraodn Gombls
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4. Guache Royn! Tovens

5, Pigmenili Barniz
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Figura 4

Prototipos antes de la aplicacion de materiales.
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Figura 5

Prototipos después de la aplicacion de los materiales.

Figura 6

Diagrama de distribucion delos estucos.
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Figura 7

Diagrama de distribucion de las tintas.
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Figura 8

Reintegracion cromdtica en escultura policromada.
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Tabla 1

Escala numérica para la evaluacion de los estucos.

1 2 3 4 5

Pésimo Malo Regular Bueno Muy Bueno

Tablas 2 al 11

Resultados de los ensayos con estucos.

Estuco Yeso acrilico
Criterios Facilidad de preparacion y aplicacion 5
Capacidad de empaste 4
Cobertura 3
Flexibilidad 3
Tempo de secado equilibrado 3
Adherencia al soporte 4
Baja contraccion 3
Facilidade de lixamento e acabamento superficial 4
Massa Base Acrilica para Artesanato
Criterios Facilidad de preparacion y aplicacion 5
Capacidad de empaste 2
Cobertura 4
Flexibilidad 2
Tempo de secado equilibrado 2
Adherencia al soporte 3
Baja contraccion 2
Facilidade de lixamento e acabamento superficial 4
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Estuci Pasta de modelado

Criterios Facilidad de preparacion y aplicacion 4
Capacidad de empaste 5
Cobertura 4
Flexibilidad 4
Tempo de secado equilibrado 4
Adherencia al soporte 5
Baja contraccion 4
Facilidade de lixamento e acabamento superficial 3

Estuco Masa acrilica

Criterios Facilidad de preparacion y aplicacion 5
Capacidad de empaste 5
Cobertura 5
Flexibilidad 3
Tempo de secado equilibrado 4
Adherencia al soporte 5
Baja contraccion 4
Facilidade de lixamento e acabamento superficial 5

Estuco Masa corrida

Criterios Facilidad de preparacion y aplicacion 4
Capacidad de empaste 5
Cobertura 5
Flexibilidad 3
Tempo de secado equilibrado 4
Adherencia al soporte 4
Baja contraccion 4
Facilidade de lixamente e acabamento superficial 5
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Estuco Masa F-12
Criterios Facilidad de preparacion y aplicacion 3
Capacidad de empaste 4
Cobertura 3
Flexibilidad 5
Tempo de secado equilibrado 4
Adherencia al soporte 4
Baja contraccion 5
Facilidade de lixamento ¢ acabamento superficial 5
Estuco Masa Oficina de Restauro
Criterios Facilidad de preparacion y aplicacion 5
Capacidad de empaste 3
Cobertura 5
Flexibilidad 3
Tempo de secado equilibrado 4
Adherencia al soporte 4
Baja contraccion 3
Facilidade de lixamento e acabamento superficial 5
Estuco PVA + metilcelulosa + Carbonato de Calcio (1:2)
criterios Facilidad de preparacion y aplicacion 5
Capacidad de empaste 1
Cobertura 3
Flexibilidad 4
Tiempo de secado equilibrado 3
Adherencia al soporte 5
Baja contraccion 4
Facilidade de lixamiento e acabamento superficial 4
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Estuco PVA + metilcelulosa + Carbonato de Calcio (1:1)

Criterios Facilidad de preparacion y aplicacion 5
Capacidad de empaste 1

Cobertura 2

Flexibilidad 4

Tempo de secado equilibrado 3

Adherencia al soporte 5

Baja contraccion 4

Facilidade de lixamento e acabamento superficial 4

Estuco Cola de conejo + Carbonato de Calcio

Criterios Facilidad de preparacion y aplicacion 5
Capacidad de empaste 5
Cobertura 4
Flexibilidad 4
Tempo de secado equilibrado 4
Adherencia al soporte 5
Baja contraccion 4
Facilidade de lixamento e acabamento superficial 3
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Tabla 12

Resultados del ensayo con tintas.

Tinta Preparaciony | Cobertu- | Alteraciones [ Secado | Aca-
aplicacion ra cromaticas bado
Acuarela Sencilla Baja, Leves en Pasta | Répido | Mate
(diluida en de Modelaje,
alcohol etilico) F12 y PVA+
metilcelulosa
Guache Muy sencilla Baja-me- | Leves en Pasta | Rapido | Mate
(agua desioni- dia de Modelaje,
zada) F12 y PVA +
metilcelulosa
Tinta de restau- [ Sencilla (alco- Baja Ninguna Rapido | Mate
racion Gamblin hol isopropi- (propia
lico) del
pigmento)
Tinta de Sencilla Media Ninguna Mode- | Mate
restaura- (diluida en rado
cion Char- xileno,
bonnel requiere EPI)
Pigmento Bar- Compleja 'y Alta Ninguna Rapido | mATE
niz demandante

(requiere sol-
vente constan-
te, uso de EPI)
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RESUMEN

El presente trabajo expone un diagndstico sobre el estado de conservacion de las
colecciones museisticas ubicadas en el Centro Histérico de Lima (CHL), con
énfasis en la vulnerabilidad de estos bienes frente a factores fisicos, ambientales
y humanos. El estudio identificé 34 museos en el Centro Histérico de Lima, de
los cuales se visitaron 20, evaluando infraestructura, seguridad, manejo de colec-
ciones y condiciones ambientales desde una perspectiva de conservacién-restau-
racién. Se detect6 la precariedad estructural de varios inmuebles histéricos, que
requieren intervencion urgente, asi como una deficiente aplicacién de medidas de
conservacion preventiva, reflejada en la falta de planes de gestién de riesgos, con-
trol ambiental y personal especializado. A pesar de estas limitaciones, también se
identificaron buenas pricticas en algunos museos, como el uso de registros digi-
tales, planes de emergencia y capacitaciones técnicas al personal. Estas iniciativas
demuestran que, con apoyo técnico y politicas publicas efectivas, es posible mejo-
rar la gestién de las colecciones museisticas en contextos patrimoniales complejos

como el CHL. Este diagndstico no solo visibiliza la situacién actual, sino que tam-

1 Trabajo presentado en el curso "Museologia’, dictado por Ana Mujica en el semestre 2025-
1.
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bién constituye una herramienta clave para disefiar politicas culturales que articu-
len esfuerzos entre el Estado, los museos y la ciudadania. Se concluye que la con-
servacion de los bienes culturales en Lima histérica requiere una visién integrada,

que combine conocimiento técnico, voluntad institucional y participacion social.

Palabras clave: conservacion, colecciones museisticas, Centro Histérico de Lima,

restauracion, politicas culturales.

ABSTRACT

This work presents a diagnosis of the conservation status of museum collections
located in the Centro Histérico de Lima (CHL), with an emphasis on the vulne-
rability of these assets to physical, environmental, and human factors. The study
identified 34 museums in the CHL, 20 of which were visited, assessing infrastruc-
ture, security, collection management, and environmental conditions from a con-
servation—restoration perspective. The analysis revealed structural precariousness
in several historic buildings that require urgent intervention, as well as inadequate
implementation of preventive conservation measures, reflected in the lack of risk
management plans, environmental control, and specialized personnel. Despite
these limitations, good practices were also identified in some museums, such as
the use of digital records, emergency plans, and technical training for staff. These
initiatives demonstrate that, with technical support and effective public policies,
it is possible to improve the management of museum collections in complex he-
ritage contexts such as the CHL. This diagnosis not only highlights the current
situation but also serves as a key tool for designing cultural policies that coordinate
efforts among the State, museums, and citizens. It concludes that the conservation
of cultural assets in historic Lima requires an integrated approach that combines

technical knowledge, institutional commitment, and social participation.

Keywords: conservation, museum collections, Centro Histérico de Lima, resto-

ration, cultural policies.
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1. Introduccion

El Centro Histérico de Lima es un punto de convergencia entre la historia, la mo-
dernidad, la actividad politica, las manifestaciones sociales y el dinamismo caracte-
ristico de la ciudad. Desde hace muchos afios, se ha sido testigo de la centralizacién
de la oferta cultural a través de los museos ubicados en esta zona. Tanto es asi que
las colecciones nacionales mds representativas se encuentran en Lima, reflejando

esta concentracion cultural, como menciona Natalia Majluf (2021) en su blog.

Recorrer el Centro Histérico revela una amplia variedad de opciones cultu-
rales, que incluyen museos, exposiciones y galerias de arte. Esta extensa red museis-
tica implica, a su vez, la existencia de una gran cantidad de objetos coleccionados
y exhibidos en sus diferentes salas. Sin embargo, surge la interrogante de si estas
colecciones reciben una adecuada custodia, especialmente considerando la recu-

rrente afirmacion de que “en el sector cultural nunca hay suficiente presupuesto”.

Con este cuestionamiento en mente, se emprendié una visita presencial a los
museos, adoptando la mirada de un Conservador-Restaurador, para evaluar el es-
tado de conservacién de las colecciones del Centro Histérico de Lima y comparar
las caracteristicas de estos museos con la descripcion de un “museo ideal” de acuer-
do ala definicién y al cédigo deontolégico del ICOM para poder dar un diagnés-

tico sobre las colecciones.

Es importante senalar que el enfoque de este estudio es general y explorato-
rio. A pesar de haber visitado un namero significativo de museos, la tarea de anali-
zar a profundidad cada institucién resulta titdnica. No obstante, se considera que
este primer acercamiento es fundamental, ya que proporciona un panorama inicial
que puede servir como base para futuras investigaciones mds detalladas sobre las

deficiencias identificadas en este trabajo.

2. Antecedentes

A partir de la década de 1980 se realizaron los primeros estudios orientados a com-

prender la situacion de los museos en el Pert. En dicho momento atin no existia el
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Ministerio de Cultura, y la gestién del patrimonio recaia en el Instituto Nacional
de Cultura (INC). En 1982, la Universidad Nacional Mayor de San Marcos llevéd
a cabo una catalogacién de museos en diversas regiones del pais con el objetivo
de determinar cudntos existian, qué tipo de colecciones albergaban, dénde esta-
ban ubicados y cémo eran administrados. Al afio siguiente, en 1983, el INC, en
coordinacién con el Banco Central de Reserva (BCR) y la UNESCO, elaboré un
diagnéstico nacional que reveld serias deficiencias logisticas: ausencia de una po-
litica museal clara, presupuestos insuficientes y carencia de actividades de registro,

catalogacién y conservacion de las colecciones (Castrillon, 1990).

En esa época, los museos mas reconocidos eran los de carcter arqueoldgi-
co, mientras que los demds permanecian desatendidos. Asimismo, no se aplicaban
criterios museograficos ni existian programas de museologia que fomentaran la

educacién o la capacitacion especializada.

En 1991 se conformé una comisién encargada de elaborar un nuevo diagnds-
tico sobre la situacién de los museos en el Pert, cuyo resultado fue la propuesta de
la ley que dio origen, al afio siguiente, al Sistema Nacional de Museos del Estado
Martinez. Posteriormente, en 2002, la Direccién General del Sistema Nacional
de Museos del Estado identificé la existencia de 235 museos en el pais, los cuales

fueron clasificados segtin su ubicacién y tipo de coleccién museogréfica.

En 2012, la Direccién de Museos y Bienes Muebles del recientemente creado
Ministerio de Cultura realizé un nuevo diagndstico nacional, en el que se detecta-
ron problemas relacionados con la exposicién y almacenamiento de las coleccio-
nes, las cuales se encontraban en ambientes inseguros y con escaso mantenimiento.
También se evidenci6 la falta de personal capacitado y la inexistencia de inventa-

rios o registros completos. (Fedora, 2002).

Finalmente, en 2014, el Ministerio de Cultura evalué 53 museos del pais con
el propdsito de conocer su estado actual y sentar las bases del Plan Nacional de Mu-

seos. Este diagndstico puso en evidencia deficiencias en infraestructura, servicios
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bésicos, conservacion, seguridad y gestion. Muchos museos operaban en edificios
inadecuados, sin control ambiental ni personal especializado. Solo una pequena
parte de las colecciones estaba en exhibicidn, mientras los dep6sitos presentaban
problemas de espacio y mantenimiento. Ademas, se registrd escasa accesibilidad,

ausencia de programas educativos y una distribucién presupuestal ineficiente (Mi-

nisterio de Cultura [MINCUL], 2015).

En conclusién, este recuento histérico demuestra que, en términos generales,
persistieron los mismos problemas identificados desde la década de 1980: falta de
politicas culturales coherentes, recursos limitados y personal insuficiente para ga-

rantizar la adecuada conservacion y gestion del patrimonio museistico nacional.

3. Estado de la Cuestion

3.1. ¢ Qué es el Centro Histoérico y qué territorio abarca?

Antes de que el Centro Histérico de Lima fuese reconocido como tal, en 1961 se
cred la Junta Deliberante de Lima, un grupo de arquitectos encargado de deter-
minar qué monumentos, espacios y edificios debian ser considerados patrimonio
y cudles debian conservarse. En 1988, la UNESCO declaré el Convento de San
Francisco como Patrimonio de la Humanidad. Posteriormente, en 1991, la orga-
nizacién amplio esta designacién para incluir el Cercado de Lima, parte de Barrios
Altos y parte del distrito del Rimac (Unesco: World Heritage Convention websi-

te).

Los limites del Centro Histérico de Lima estin definidos de la siguiente ma-
nera: al norte, el Convento de Los Descalzos; al sur, la Plaza Francia y la Casona de
San Marcos; al este, la Quinta Heeren; y al oeste, el Convento de Santa Rosa y el

Santuario del Senor de los Milagros, como se observa en la Figura 1.
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Figura 1

Mapa que ilustra los limites del Centro Histdrico de Lima.

[T
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Nota. Intervenido digitalmente. Imagen original tomada de
Chacén (2005).

3.2. Museos en el Centro Histérico: ; Cuantos son y qué ofrecen?

En este estudio, se ha identificado un total de 27 museos, como se observa en
la Figura 2, de los cuales como se han visitado. Estos 20 museos han sido ca-
tegorizados segun la tipologia museistica existente, como se muestra en la Fi-
gura 3. Las categorias identificadas incluyen museos de temdtica histérica, de
ciencias naturales, especializados, de etnografia y antropologia, arqueoldgicos,
casa-museo, de bellas artes y de sitio. Ademds, se ha considerado la categoria
“Otros” para aquellos museos cuya temdtica no se ajusta a las clasificaciones

anteriores.
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Figura 2

Mapa que ubica los museos identificados en el Centro Histdrico de Lima.
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Nota: Los nombres de museos en gris son los museos que no se han
visitado por diferentes motivos. Intervenido digitalmente. Imagen
original tomada de Chacén (2005).
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Figura 3?

Tipologia de los museos visitados.
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Asimismo, se ha revisado el cdédigo deontoldgico de un museo ideal con el
objetivo de evaluar en qué medida este “modelo ideal” se refleja en la realidad de
los museos limenos. Para ello, se disend un cuestionario y se realizaron visitas pre-
senciales a cada uno de los museos. Durante estas visitas, se sostuvo conversaciones
con el personal a cargo de la atencién al publico. En algunos casos, los interlocu-
tores fueron guias, mientras que en otros fueron miembros del personal de seguri-

dad, dado que eran los unicos disponibles en ese momento.

3.3. Cédigo deontolégico del ICOM: principios para una gestion
responsable

Segun el cédigo deontoldgico del ICOM (2017) existen ocho principios para
una gestion responsable de un museo: (1) Un museo tiene la responsabilidad de
proteger, documentar y difundir su coleccidn, (2) Un museo debe cuidar de esta
coleccién para ponerla al servicio de la comunidad debido a que un museo tiene

que ser un agente de desarrollo social, (3) La coleccién que posee un museo debe

2 Desde la figura 3, todas las imdgenes han sido tomadas por el autor del articulo, y las tablas
son de elaboracién propia.
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ser investigada para profundizar en sus conocimientos o crear nuevo conocimien-
to, (4) Un museo debe reconocer y darle valor a la coleccién. reconocer su aporte
educativo y aportar en la gestién del patrimonio, (5) Un museo también puede
ofrecer servicios como por ejemplo, menciona el c6digo, un museo puede ofrecer

los servicios de autenticacidn y tasacion de una obra de arte.

Siguiendo el mismo cddigo: (6) Un museo trabaja en comunidad y para la
comunidad, debido a que la nueva museologia concibe a los museos como un agen-
te de cambio y desarrollo cultural. En donde el enfoque del museo ya no es colec-
cionar y exhibir su coleccién sino aportar a la sociedad. Y si el museo se sirve de la
sociedad tiene que trabajar junto con ella para poder hacerlos parte del proyecto
museistico, (7) Un museo siempre debe trabajar bajo las normas legales. Y toda su
coleccién debe provenir de lugares autorizados, de coleccionistas o donantes que
tengan todos sus papeles en regla. Finalmente, (8) Un museo debe trabajar con
profesionales. Estos profesionales deben estar acordes a los principios y valores que

maneja el museo.

4. Metodologia

Una vez establecidos los principios que definen un “museo ideal’, estos fueron
adaptados en un cuadro esquemdtico que permite evaluar su cumplimiento en los
museos visitados. En este esquema, se determin si cada museo cumple, no cum-
ple o cumple parcialmente con dichos principios, como se muestra en la Tabla 1.
El método empleado consistié en realizar visitas presenciales a los museos selec-
cionados con el fin de calificarlos de acuerdo con la tabla de criterios establecida.
Posteriormente, se cuantificaron los resultados para determinar cudntos museos
cumplen o no con los requisitos propuestos. Finalmente, los datos obtenidos fue-
ron analizados numéricamente con el propésito de identificar tendencias. Dado
que esta investigacidon busca medir y comparar el grado de cumplimiento de los
parametros definidos por el ICOM para los museos, se enmarca dentro de un en-

foque cuantitativo.

Azul. Vol. 1, n.° 1, diciembre 2025



DIAGNOSTICO DE LAS COLECCIONES MUSEISTICAS
EN EL CENTRO HISTORICO DE LIMA

Tabla 1

Cuestionario.

FunICiones Cumphe Mo cumiple Cumple 3 medias

Posee una misidn y Visidn
Pasee un local adecuada para albergar la colecciin

Permite &l aoteso a todo el publico

Es susteniable

Pases SUs Narmas ¥ prafocdlos por escring
Trabaja con profesionales

Pasee un equipa de conservacion- restauracion

Posee planes de conservacian preventiva

Realiza inwestigacicon de sus cobactiones

Comparte sus hallaggos con la comunidad

Realiza actividades que involeran a s caomunidad cercana

El cuadro esquematico se compuso en funcién a una serie de interrogantes, se
trata de preguntas generales, ya que el propdsito de este estudio no es analizar en
detalle los trabajos internos o la composicién de los proyectos especificos de cada
museo. En cambio, este trabajo busca ser un primer acercamiento a la situacién
general de los museos del Centro Histérico de Lima, permitiendo asi una visiéon
panordmica de su estado actual. Es fundamental partir de un enfoque amplio y
bésico para, posteriormente, identificar qué aspectos requieren una investigaciéon
mds profunda y detallada. Este diagnéstico inicial servird como base para futuras
indagaciones que puedan abordar con mayor precisién las problematicas y opor-

tunidades en la gestién museistica.

Como primer punto a analizar dentro este enfoque se encuentra la misién y
visién de los museos: al igual que cualquier institucién, un museo debe tener clara-
mente definido su caracter, su identidad institucional y su misién. Esto se encuen-
tra estipulado en el primer principio del c6digo deontoldgico. Un segundo factor
fundamental es la disposicién de un local adecuado para albergar la coleccién: los

principios 1y 2 del cédigo deontolédgico establecen que un museo debe garantizar
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la seguridad y conservacion de los objetos que custodia, asi como facilitar su acceso
al publico. Por ello, se evalué si los museos cuentan con instalaciones apropiadas

para albergar sus colecciones de manera segura.

Otro factor importante fue la accesibilidad para todo publico: esta catego-
ria analiza si los horarios de atencién permiten la visita de la mayor cantidad po-
sible de personas. Ademads, considera si los museos cuentan con las condiciones
necesarias para que las personas con dificultades de movilidad puedan acceder ala
totalidad de la coleccién o si, por el contrario, enfrentan limitaciones debido a la
presencia de escaleras o salas inaccesibles. Asimismo, se evalu6 también la susten-
tabilidad: segn la definicién del Consejo Internacional de Museos (ICOM), los
museos deben ser instituciones permanentes y sin fines de lucro. A partir de esta
premisa, surge la inquietud sobre si algunos museos del Centro Histérico de Lima

enfrentan el riesgo de cierre debido a la falta de presupuesto.

Por otro lado, se examinaron también las normas y protocolos escritos: el c6-
digo deontoldgico enfatiza constantemente la importancia de documentar todas
las normas y procedimientos. Esto permite evitar improvisaciones en la gestién y
operacion del museo, garantizando su funcionamiento estructurado y eficiente. Se
tomo en cuenta también el equipo profesional multidisciplinario: se evalué si los
museos cuentan con un equipo profesional diverso, mds alld del personal de seguri-
dad y los guias. En diversas visitas, se ha observado que, en algunos casos, estos son

los tnicos trabajadores visibles en la atencién al publico.

Se verific ademis el equipo de conservacidn-restauracion: se consultd so-
bre la existencia de un equipo permanente de conservacién y restauracién en cada
museo. A pesar de la importancia estratégica de estos profesionales para la preser-
vacion del patrimonio, su presencia en los museos de Lima no siempre es evidente.
Se consultaron los planes de conservacién preventiva: independientemente de la
presencia de un conservador-restaurador en el museo, se analiz si existen estrate-
gias de conservacién preventiva para garantizar la seguridad y preservacién de la

coleccidn.
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Del mismo modo, se evalué el nivel de investigacién con las colecciones: Los
principios 3y 4 del c4digo deontoldgico destacan la importancia de que los museos
profundicen en el conocimiento de sus colecciones y generen nuevo conocimiento.
Se evalud si estas instituciones realizan investigaciones de manera constante. Asi
como también se estimo la divulgacién de hallazgos: se examind si los resultados
de las investigaciones se comparten con la comunidad de manera abierta o si, por
el contrario, quedan restringidos a un grupo reducido y privado. Por tltimo, se to-
maron en cuenta las actividades comunitarias realizadas por los museos: se explord
silos museos, ademas de exhibir sus colecciones, desarrollan actividades dirigidas a
la comunidad cercana. Estas iniciativas pueden contribuir a que el museo sea mas

conocido, influyente y relevante para su entorno.

Cabe mencionar que durante las visitas a los 20 museos se observaron distin-
tas dindmicas de atencion al publico. En muchos casos, las entrevistas se realizaron
con el personal disponible en el momento, generalmente guias o agentes de segu-
ridad, ya que las visitas se efectuaron los fines de semana, cuando no siempre hay
guias presentes. Especialmente los domingos, en algunos museos solo el personal
de seguridad atendia al publico desde la entrada, lo que obligaba a realizar los reco-

rridos de forma auténoma vy sin orientacion.

5. Resultados

En cuanto a los resultados estadisticos, a partir de las entrevistas realizadas, se ela-
boré un cuadro en el que se sintetizan los datos obtenidos. En este cuadro se pue-
den identificar cudles son los principios museolégicos que se cumplen con mayor
frecuencia y cudles son las deficiencias mds recurrentes en los museos evaluados.

Estos resultados se presentan en la Tabla 2.
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Tabla 2

Resultados de las encuestas.

Cunpir [ Mo cumple [ Curmple s Medn
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Lo primero que resalta en los resultados es que todos los museos visitados son

sustentables en el sentido de que reciben financiamiento constante por parte de

alguna entidad mayor. Esto garantiza su permanencia y evita que enfrenten riesgos

de cierre por falta de recursos. En cuanto a la misién y vision institucional, la ma-

yoria de los museos cuentan con estos lineamientos claramente definidos e incluso

los presentan en sus sitios web oficiales.

Otro aspecto recurrente es el cardcter participativo de muchos museos, los
cuales organizan talleres dirigidos a nifos y adultos. Estas actividades no solo
promueven la interaccién con el publico, sino que también fomentan el conoci-
miento de las instalaciones y colecciones del museo. Sin embargo, una deficiencia
frecuente es la escasa produccién de investigaciones dentro de los museos como
instituciones, asi como la limitada difusién de sus hallazgos. Esta situacién podria
interpretarse como una estrategia de seguridad destinada a proteger la integridad
de las colecciones y la informacién, evitando posibles riesgos derivados de un acce-

so indiscriminado a ciertos datos.

El anélisis también revela dos coincidencias significativas. La primera es que

los museos que cuentan con un equipo multidisciplinario son, a su vez, aquellos
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que poseen protocolos escritos. Esto es coherente, ya que suelen ser instituciones
de mayor tamano y trayectoria, lo que les ha permitido establecer métodos de tra-
bajo estructurados y destinar un mayor presupuesto a la contratacién de personal

especializado.

La segunda coincidencia es que los museos que cuentan con un conserva-
dor-restaurador también presentan sistemas de conservacion preventiva mas desa-
rrollados. Si bien todos los museos implementan medidas bésicas de conservacién,
como la instalacién de extintores, cimaras de seguridad y personal de vigilancia en
la entrada, aquellos con un equipo especializado disponen de recursos mas avan-
zados. Estos incluyen dreas climatizadas, termohigrémetros, deshumidificadores y
sistemas de videovigilancia en cada sala, lo que permite una mejor preservacion de

sus colecciones.

Por otro lado, un ejemplo dentro de las deficiencias encontradas se observa
en el Museo Angcl Castillo y en el Museo de la Numismatica. Durante una de las
visitas realizadas a las 4 de la tarde, se evidencié que la luz solar atraviesa las teatinas
superiores y las ventanas laterales, incidiendo directamente sobre algunas pinturas,
como se muestra en las Figuras 4 y 5. Esta exposiciéon prolongada a la radiacién
solar puede acelerar el deterioro de las obras, lo que resalta la necesidad de medidas

de control luminico mds efectivas en estos espacios.

Figura 4
Museo Andrés del Castillo.
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Figura 5

Museo Numismitico del Perii.

Asimismo, el acceso del publico a los museos presenta algunas limitaciones
significativas. Durante mis visitas, realizadas los fines de semana—dias de mayor
afluencia de visitantes—, observé restricciones en los horarios de atencién y en la
disponibilidad de guias, lo que afecta la calidad de la experiencia educativa y cul-

tural.

Un ejemplo de estas limitaciones se presenta en el museo de la Casona de
San Marcos, cuya atencién estd restringida de lunes a viernes. Esta politica impide
que las personas con horarios de oficina puedan visitarlo, lo que reduce su alcance
y accesibilidad para un sector importante de la poblacién, como se observa en la
Figura 6. Si un museo no abre sus puertas los sibados y domingos, quienes trabajan

en horarios regulares dificilmente tendran la oportunidad de conocerlo.
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Figura 6

Horarios de los museos en el Centro Cultural de San Marcos.
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Otro aspecto a considerar es la accesibilidad en los museos ubicados en in-
muebles histéricos. Debido a su antigiiedad, muchos de estos edificios carecen de
ascensores u otras infraestructuras que faciliten el acceso a los pisos superiores para

personas con movilidad reducida.

Un caso representativo es el Museo Héroes del Morro de Arica, donde la sala
mids importante de la coleccidn se encuentra en el segundo piso y solo es accesible
a través de una escalera empinada, como se observa en la Figura 7. Esto impide que
personas con movilidad reducida puedan disfrutar de las obras exhibidas en este
nivel, lo que representa una barrera significativa para la inclusién y el acceso equi-

tativo a la cultura.
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Figura 7

Escaleras de los museos en casonas historicas.

Nota. Musco Héroes del Morro de Arica (Izquierda) y Museo Naval
Casa-Grau (Derecha)

Ademas, los dias domingos la cantidad de guias en los museos es menor, lo
que limita la posibilidad de conocer las colecciones de manera més detallada y en-
riquecedora. Esta reduccién en el personal afecta la experiencia educativa y dismi-

nuye el acceso a informacién clave sobre las exhibiciones.

En cuanto a la disponibilidad de informacién sobre las colecciones, se obser-
va que esta podria ser mas accesible para el publico. Algunas instituciones adoptan
un enfoque mas reservado y restringen la difusién de informacién sobre sus piezas.
Un ¢jemplo de ello es el Museo Josefina Ramos de Cox, que cuenta con una exposi-
cién relativamente pequena, pero al mismo tiempo desarrolla multiples trabajos de
conservacion e investigacion. Sin embargo, estos esfuerzos no son visibles dentro

del museo ni se comunican al publico, como se observa en la Figura 8.

Este hermetismo podria explicarse como una estrategia de seguridad, desti-
nada a proteger informacion sensible y evitar que ciertos datos caigan en manos
inadecuadas. No obstante, una mayor transparencia en la divulgacién de los resul-
tados de investigacidn y conservacién podria enriquecer la experiencia del visitante

y fortalecer el rol educativo de la institucion.
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Figura 8

Museo Josefina Ramos de Cox.

Finalmente, se identificé la falta de equipos interdisciplinarios en los museos,
lo que limita el desarrollo de proyectos que amplien el alcance educativo y la re-
novacién museografica. La ausencia de especialistas en diversas dreas restringe la
gestion, interpretacion y divulgacion del patrimonio, afectando la actualizacién
de las exhibiciones y manteniendo las colecciones estdticas. Una visiéon mds amplia
y colaborativa permitirfa modernizar las exposiciones, mejorar la experiencia del

publico y fortalecer el papel de los museos como espacios de aprendizaje.

6. Conclusiones

El diagnéstico sobre el estado de las colecciones en los museos del Centro Histé-
rico de Lima indica que, en general, las piezas exhibidas se encuentran en buenas
condiciones, aunque algunas presentan leves deterioros que evidencian la necesi-

dad de fortalecer las estrategias de preservacion.

También se recomienda evaluar el estado de las obras no expuestas, cuya con-
servacion podria diferir. Si bien las salas museograficas reciben mantenimiento
constante, persisten deficiencias en la aplicacién de medidas de conservacion pre-

ventiva que podrian afectar la durabilidad de las colecciones a largo plazo.
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Anexo 4
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Anexo 7
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Anexo 10

Museo Serior de los Milagros.
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Museo de Arqueologia Josefina Ramos de Cox.
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Anexo 13
Casa de la Cultura Criolla.
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Museo de la Plaza de Acho.

Azul. Vol. 1, n.° 1, diciembre 2025



JOSE MAGAN VILLENA

Anexo 16

Centro Cultural de San Marcos.
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Museo Andrés del Castillo.
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Anexo 19
Museo Nacional Afroperuano del Peril.
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RESUMEN

El presente trabajo analiza la crisis ontoldgica de la identidad humana en las pe-
liculas Ghost in the Shell (1995) y Innocence (2004) de Mamoru Oshii. A tra-
vés de un enfoque filoséfico que incluye a Descartes, Husserl, Merleau-Ponty y
Zizek, se examina como la fusién entre cuerpo y tecnologia disuelve las nociones
clasicas de sujeto, conciencia y autenticidad. La protagonista, Motoko Kusanagi,
encarna el dilema del ser posthumano: una conciencia atrapada en un cuerpo ar-
tificial y en un mundo donde la memoria y la experiencia pueden ser manipula-
das. El “ghost” deja de ser un alma esencial para convertirse en un sintoma de la
fractura subjetiva dentro del régimen técnico. Asi, Oshii plantea que la subjeti-
vidad contempordnea ya no se sostiene en el cuerpo ni en la conciencia, sino en

una red inestable de relaciones que redefine lo que significa “ser” en la era digital.

Palabras clave: ontologia del ser, identidad, posthumanismo, cuerpo, conciencia.

1 Trabajo presentado en el curso "Ontologfa” dictado por Roberto Katayama en el semestre
2025-1.
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ABSTRACT

The present study examines the ontological crisis of human identity in Mamoru Os-
hii’s films Ghost in the Shell (1995) and Innocence (2004). Through a philosophical
approach that draws on Descartes, Husserl, Merleau-Ponty, and Zizek, the study
explores how the fusion between body and technology dissolves classical notions of
subjectivity, consciousness, and authenticity. The protagonist, Motoko Kusanagi,
embodies the dilemma of the posthuman condition: a consciousness trapped in an
artificial body within a world where memory and experience can be manipulated.
The “ghost” ceases to be an essential soul and instead becomes a symptom of sub-
jective fracture under the technological regime. Oshii thus suggests that contem-
porary subjectivity is no longer grounded in the body or consciousness, but in an

unstable network of relations that redefines what it means to “be” in the digital age.

Keywords: ontology of being; identity; posthumanism; body; consciousness.

1. Introduccion

En la era contempordnea, la relacién entre humanidad y tecnologia ha dejado de
ser meramente instrumental para convertirse en un terreno ontoldgico: ya no se
trata de cdmo usamos las méquinas, sino de cémo ellas reconfiguran lo que somos.
Las peliculas Ghost in the Shell (1995) y Ghost in the Shell 2: Innocence (2004),
dirigidas por Mamoru Oshii, abren un espacio de reflexién donde los limites entre
cuerpo, conciencia y técnica se disuelven, revelando la fragilidad de las nociones
clasicas de identidad y subjetividad. En un universo donde la memoria puede ser
implantada y el cuerpo sustituido por prétesis cibernéticas, la pregunta por el ser
humano se vuelve mas radical: ¢qué permanece de “lo humano” cuando todo so-

porte bioldgico y biografico ha sido tecnolégicamente intervenido?

Este trabajo aborda la crisis del sujeto en Ghost in the Shell desde una perspec-
tiva ontoldgica y fenomenoldgica, articulando el pensamiento de Descartes, Hus-

serl, Merleau-Ponty, Ricoeur y Zizek. A través de estos marcos tedricos se examina
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cémo Oshii presenta un sujeto fracturado, posthumano, atrapado entre la red y
la carne, cuya conciencia —el llamado “ghost”— ya no garantiza autenticidad ni

interioridad, sino que se convierte en un sintoma de la tecnificacion del ser.

Lejos de ofrecer una visién distdpica simplista, las peliculas proponen una re-
configuracién del yo como entidad hibrida, relacional y abierta, en la que el cuerpo
deja de ser una sustancia para volverse un espacio de mediacién. Asi, lo que emerge
no es la desaparicién del sujeto, sino su transformacién: una ontologia del resto,
del ser que persiste aun cuando sus fundamentos tradicionales se han disuelto en el

flujo incesante de la informacién.

2. Dilemas explicitos en la primera entrega de Ghost in the Shell
(1995)

Ghost in the Shell nos muestra un mundo distopico donde se ha llevado al culmen
la relacién hombre-maquina, no solo por el hecho de que la tecnologia es aprove-
chada al maximo para cada tarea en cada espacio, sino que se ha obtenido la fu-
sion entre ambos elementos. Por ende, se da como nacimiento a los metahumanos
como es el caso de la protagonista de la primera entrega, la Mayor Motoko Kusa-
nagi, quien experimenta una crisis de identidad al tener un cuerpo completamente

sintético.

En ese sentido, su unica autenticidad como persona se conservay prueba por
su “fantasma” como es llamada la conciencia dentro del “caparazén” que vendria
a ser el cuerpo. Pues un cuerpo en el ano 2029 —ano en el que se desarrolla la
trama— es algo que ya puede sustituirse en su totalidad con prétesis cibernéticas
mucho mads resistentes y eficaces que un cuerpo de carne y hueso. El cuerpo solo

representa un contenedor del alma.

Kusanagi no evita hacer relevante el hecho de que,fisicamente, ya no tiene un
cuerpo bioldgico; que,de hecho, su mente puede ser hackeada por piratas infor-
méticos que podrian tomar control de sus acciones como un “muieco’; y que, en
efecto, su pasado puede ser puesto como una ilusién incrustada por alguien mds.

¢Qué tan vélida puede ser esa identidad del yo cuando una parte constituyente de
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él, como lo es su propia historia en sus memorias, es falsa? ¢Es suficiente la con-
ciencia en el interior de un cuerpo mecanico para decir que se tiene identidad?
¢Aun puede alguien reconocerse cuando se inunda de informacién y tecnologia

solo preservando la autoconciencia?

Tan valiosa es la historicidad del individuo que perder la memoria es sind-
nimo de no tener identidad, de preguntarse si acaso se es una IA que ha cobrado
autoconciencia, si ya la humanidad no tiene lugar en su interior. El caparazén es
destructible y manipulable si se controla la mente, y en tanto el fantasma se hunde

en el mar de la informacién y se convierte en un 0 o 1 del cédigo binario infinito.

Cuando mas adelante el Proyecto 2501, un personaje que podemos calificar
como antagonista y el cual se define asi mismo como una forma de vida incom-
pleta, explica que, a pesar de haber tomado conciencia de si mismo y tener lo que
puede considerarse un fantasma, ain no posee “procesos de vida bésicos” que si
tiene el ser humano: la capacidad de perpetuarse con una descendencia auténoma

diferente de ¢l y la capacidad de morir eliminando “todo rastro suyo”

Primero aparece el dilema de que la humanidad ya no tiene el problema de
una continuacion del linaje. La esperanza de vida, en el tiempo en que ocurren los
hechos, se ha extendido tan ampliamente que ya no hay una necesidad por repro-
ducirse. Sin embargo, el Proyecto 2501 (P-2501) considera que no puede llegar a
ser un ser completamente auténtico si no puede procrear. Esto es distinto a dupli-
carse o poseer un clon, ya que sabe de su fragilidad como entidad mecanica-virtual.
Ademas, sabe que las mismas personas que lo crearon, o similares, podrian infestar
su pseudo-fantasma y acabar con él de manera total. Es por esto que, en palabras de

Kusanagi: ¢/ necesita de la variacion para protegerse de la extincién” (Oshii, 1995).

En segundo lugar, el P-2501 anhela la muerte. El sabia que podian destruirlo
y, por lo tanto, aspiraba a tener descendencia. No obstante, no de manera tal que
¢l sobreviviera, sino que la configuracién, la esencia de su ser, se perpetuara en una
cadena de informacién que, a modo del ADN, fuera capaz de constituir otra vida

semejante a la suya. De ese modo, dejaria un ser independiente de si mismo. Una
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vez conseguido ese propdsito, conseguiria lograr finalmente la muerte, como se

constata si seguimos sus propias palabras:

Proyecto 2501: Para existir y alcanzar el equilibrio, la vida debe multi-
plicarse... debe variar constantemente, renunciando a veces a su exis-
tencia... Las células perpettan el proceso de muerte y regeneracion.
Renacen constantemente a medida que envejecen. Y al momento de
morir, la informacién que poseian se pierde... solo dejan como legado

sus genes y sus crias. Constituyen sus defensas contra la falla catastro-

fica de un sistema inflexible (Oshii, 1995).

Al final de su conversacién con Kusanagi, y tras proponerle una especie de
simbiosis para que él logre perpetuarse, ésta le pide algun tipo de garantia sobre su
subsistencia tras la combinacién. De esa forma, vuelve a caer en lo que el P-2501
considera como el defecto tipico, y en sobreabundancia, que tiene el humano de
“permanecer en su forma actual” y renegar de la evolucién imparable. A esto ¢l le
parece ridiculo, y esta incomprension del hombre es, precisamente, una de las ra-
zones que lo ponen lejos de ser uno. Otra vez el miedo a la muerte, a desaparecer, o

como ocurria con Kusanagi: a dejar de ser ella misma.

Las maquinas cibernéticas de Ghost in the shell no son el culmen de la inmor-
talidad porque la conciencia a pesar de todo envejece y comienza a desvanecerse.
Es por eso que la inmortalidad ya no estd en preservar el cuerpo, sino en preservar

la conciencia en lared y poder manifestarse en la realidad fisica de distintos modos.

Para Kusanagi no hay dolor, no hay lagrimas, ni siquiera expresiones. Sus ojos
contemplan el reflejo de una maquina observada por el “fantasma” de alguien que
no se atreve a afirmar si es ella realmente o solo le han hecho creer que fue y es al-
guien: una construccion de algin fantasma original. La mirada es incapaz de hacer
una reverberacién de la imagen porque no hay nada concreto: solo piezas de un

rompecabezas y al fantasma atrapado en el espejo.

El concilio de la uniformidad humana con la tecnologia exalta la crisis de

la identidad individual, que ya no puede despegarse de si mismo, pues no deja de
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hastiarse de si y de su inmortalidad. Pero todo este angustiarse por encontrarse
en el mundo mds que como mera existencia no tendria razén de ser pues, ;cémo
podrian sacrificar los humanos sus cuerpos y sus cerebros para quedar presos en un
caparazon plastico, con s6lo su autoconciencia, y aun asi correr el riesgo de que,
como una computadora, su cerebro se infecte, pierda el control y lo usen como

mero instrumento, pasando a ser una conciencia errante en el mundo digital?

Finalmente Kusanagi y el Proyecto son similares, son como la imagen virtual
y la imagen real separadas por un espejo y, después del incidente, Kusanagi puede

considerarse una nueva forma de existencia en la red.

En la fenomenologia de Merleau-Ponty (1945), el cuerpo que se experimen-
ta estd abierto al mundo y en constante cambio a través de interacciones con la tec-
nologia y los objetos instrumentales. El cuerpo en ese sentido no es algo fijo, sino
fluido y adaptable a herramientas y tecnologias; por ejemplo, el bastén de un ciego
se convierte en parte del cuerpo del sujeto por costumbre. Ya no es simplemente un
objeto, es un miembro que adquiere sensibilidad, amplia el sentido del tacto y, si se
quiere, se vuelve la mirada:el baston se vuelve instrumento de percepcidn.

Esa capacidad de incorporar nuevas herramientas a nuestro cuerpo produ-
ce modificaciones de nuestra imagen corporal, haciendo tambalear la nocién de
que tenemos de existencia humana como unidad puramente orgdnica. La misma
protagonista dice: “Quizds mori hace mucho tiempo, y mi yo actual es solo una per-
sonalidad simulada compuesta por un cibercerebro y un cuerpo protésico. O quizds
nunca existi, Batou”. A lo que su compaifiero le responde: “Tienes un cerebro dentro
de tu crineo de titanio, y al fin y al cabo, te tratan como una humana”; pero Kusa-
nagi responde: “Nadie ha visto mi cerebro. Al fin y al cabo solo juzgan que hay algo
parecido a mi basandose en las circunstancias que me rodean” Batou responde: 3 No
puedes confiar en tu propio fantasma?”y Kusanagi en respuesta, dice: “Si e/ propio
cibercerebro crea fantasmas y alberga almas, ;qué base crees tener para confiar en ti
mismo?” (Oshii, 1995).

Existen hasta tres modos de explicar el concepto de fantasma en la franqui-

cia (Nemura, 2014). Por ejemplo, de la anterior conversacién podemos notar que

Azul. Vol. 1, n.° 1, diciembre 2025



CLAUDIA DIAZ RODRIGUEZ

se refiere a la consciencia del yo, donde el elemento biolégico desempefia un papel
importante en la consciencia de la existencia como ser humano.

Para Kusanagi el yo es esencial para los fantasmas, pero para existir como
ser humano debe residir en algo organico que garantice la humanidad del fantas-
ma. Esto constituye, ademas, la idea de la unidad méquina-bioldégica que lleva a lo
posthumano. Pero, por otro lado, para el Proyecto lo necesario es alcanzar la per-
feccién a través de la diversidad y la fluctuacién organica y bioldgica producida por
los genes:esto es lo que constituye la unidad perfecta dentro del humanismo. Asi,

los elementos orgdnicos aseguran la humanidad de la autoconciencia.

Pero hay un tercer sentido, que es el que el propio Oshii afirma (Tachibana &
Mamoru, 2006), que el fantasma en realidad es el cuerpo, pero no uno bioldgico,
sino uno cultural, uno que el ser humano va construyendo a través de sus relacio-
nes, afectos y experiencias. Un fantasma puede aparecer cuando un ser humano se
relaciona con otro o cuando se relaciona con algiin animal porque comunica parte

de su ser a este otro y crea algo distinto y tnico entre los dos.

Estas son las redes de interacciones que surgen en la conexién con otros que
no son uno mismo. Por tanto, la conciencia del yo se humaniza no por residir en
clementos orgdnicos, sino al conectar con seres diferentes. El propio Oshii (2006)
dird: “No es el cuerpo con el gue nacemos, sino un segundo cuerpo que adgquirimos al
pensar y socializar. Un cuerpo que no puede nacer sin una relacion” . Se conserva el

yo en la red de interaccion diferenciada.

3. Problematizacion ontolégica en torno al dilema de Ghost in the
Shell (1995) desde el cartesianismo

Desde sus origenes modernos, la filosofia occidental ha vinculado la identidad per-
sonal con la conciencia de si. En este marco, el dualismo cartesiano fundacional de
René Descartes (1985) plantea una tajante distincién ontoldgica entre dos tipos
de sustancias: la res cogitans, o sustancia pensante, y la res extensa, o sustancia
material. El cogito ergo sum establece al pensamiento —y, mds especificamente, a

la conciencia de estar pensando— como la primera certeza indubitable del sujeto.
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Este “yo que piensa” se independiza del cuerpo y del mundo exterior, consolidan-
do una subjetividad que se afirma por su capacidad de duda, reflexién y autocon-

ciencia.

Sin embargo, este modelo encuentra una profunda perturbacién en la obra,
donde los limites entre mente y cuerpo, natural y artificial, verdadero y fabricado,
se diluyen radicalmente. La protagonista posee una corporalidad que es casi com-
pletamente artificial, y cuya conciencia habita una estructura tecnolégica ajena a
la biologia tradicional. En ese sentido, se encarna en ella una conciencia sin cuer-
po en el sentido cartesiano, o mas precisamente, un yo separado de la res extensa
entendida como organismo humano. Esta condicién reconfigura las coordenadas
ontoldgicas de la identidad, socavando el presupuesto de Descartes segtin el cual el

yo pensante es, al menos, consciente de si mismo como existente.

La clave de esta desestabilizacion reside en un elemento central del film: la
posibilidad de la manipulacién de los recuerdos. En el universo de Ghost in the
Shell, la tecnologia ha alcanzado tal sofisticacién que es posible insertar memorias
falsas directamente en el “ghost” de una persona, fabricando un pasado, una histo-
ria personal y un sentido de identidad completamente artificiales. Esto expone una
paradoja fundamental: si la autoconciencia depende del contenido memorial, pero
ese contenido puede ser alterado desde fuera, entonces el yo ya no se garantiza por
su capacidad reflexiva interna. La memoria, como fundamento del reconocimiento
de si mismo, ha sido tecnoldgicamente mediada y, por tanto, se torna vulnerable.

Ya no existe una transparencia del sujeto a si mismo: el cogito ha sido hackeado.

El cuerpo, por su parte, pierde totalmente el lugar que ocupé como sede de la
experiencia en muchas corrientes filoséficas, ya sea en mayor o en menor medida,
desde Aristételes hasta Merleau-Ponty. El cuerpo de Motoko no solo es intercam-
biable, sino que incluso puede ser destruido o reemplazado sin que eso implique
la muerte del yo. Esta disociacién pone en entredicho la idea cartesiana de que,
aunque cuerpo y mente sean sustancias distintas, existe entre ellas una unién sus-
tancial (la unio substantiarum) que da cuenta de la experiencia encarnada. En el

caso de Kusanagi, la experiencia ya no se ancla en lo orgénico, sino en una interfaz
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tecnoldgica susceptible de ser intervenida, reprogramada, modificada. El cuerpo
ya no sostiene la identidad, sino que se convierte en una protesis operativa: util,

descartable, ajena.

De este modo, Ghost in the Shell plantea una critica radical al modelo mo-
derno de sujeto. La identidad ya no es una interioridad auténoma, sino una cons-
truccion tecnoldgica atravesada por redes informaticas, politicas de control y es-
tructuras de poder. Lo que se pone en escena no es solo la fragmentacién del yo,
sino su exposicién a lo externo: al otro, al sistema, a la maquina. El yo moderno
—racional, unitario, consciente de si y centrado— se disuelve en un flujo de da-
tos, imdgenes, recuerdos inciertos y cuerpos intercambiables. El sujeto ya no puede
decir con certeza “pienso, luego existo”, porque ese pensamiento puede haber sido
implantado; la conciencia de si ya no garantiza existencia auténtica, sino que pue-

de ser una simulacién.

Este colapso del dualismo cartesiano no implica, sin embargo, la negacién del
sujeto, sino un cuestionamiento en torno a la identidad del ser humano. Motoko
Kusanagi, al final del film, se fusiona con la inteligencia artificial conocida como el
Proyecto-2501 o Puppet Master, dando lugar a una nueva forma de ser: un sujeto
transindividual, posthumano, hibrido. Esta transformacién sugiere una posibili-
dad ontoldgica miés alld del modelo moderno, en la que la identidad no se define
por la conciencia interior ni por la sustancia pensante, sino por una relacién fluida
con el entorno, con la técnica y con lo otro. La pelicula, asi, no solo pone en crisis
los fundamentos filoséficos de la subjetividad moderna, sino que invita a pensar
nuevas configuraciones del yo en una era en que la tecnologia ha sobrepasado los

limites imaginados por la filosofia clasica.

Como senala Shin (2011) el film nos muestra que el ser no est4 confinado a
un cuerpo; el “fantasma” de Kusanagi en la segunda entrega Innocence (2004), se
manifiesta por su voz, no por su cuerpo. Esto subvierte la nocién de que la identi-
dad y la existencia se derivan del cuerpo visible o de la autoconciencia racional (el
cogito cartesiano). El ser se presenta como una entidad extendida, dindmica, rela-

cional y multiforme, mds cercana a nociones orientales como el chi (energfa vital),
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o a la idea spinozista de una sustancia tinica con multiples atributos (pensamiento
y extension). El ser también se vincula con su entorno: la ciudad, el agua, los datos,
los reflejos. Todo participa en una ontologia relacional donde no hay una distin-
cién tajante entre sujeto y objeto, humano y mdquina, naturaleza y tecnologia.

Esto evoca una ontologia monista y vitalista.

4. Discusion ontolégica desde la narrativa de Ghost in the shell 2:
Innocence

Ghost in the Shell 2: Innocence no solo trata sobre tecnologia o sobre cyborgs, sino
que pone en crisis la idea misma de lo humano, ya que muestra cémo el sujeto se
convierte en un efecto de la tecnicidad, sin un “afuera” metafisico que lo salve. La
pelicula revela las paradojas y sintomas de este nuevo régimen ontolédgico donde lo

humano, en vez de ser el creador de la tecnologia, es su efecto colateral.

Desde el posthumanismo el film rechaza volver a poner al ser humano en el
centro de valor absoluto. En lugar de glorificar lo “humano’, la pelicula muestra
respeto por formas de vida distintas —como robots, animales o mufecas. En In-
nocence no hay vuelta a la idea de humanidad esencial. El respeto se dirige a exis-
tencias que no encajan en la categoria “humana”. Los cuerpos de las gynoids (mu-
fiecas) son representacion del cuerpo humano. Esos cuerpos estdn artificialmente
construidos, como muestra la escena de fabricaciéon de munecas. Esta visiéon rompe
con la idea de que el cuerpo humano organico es especial o superior. Mamoru Os-
hii sugiere que el “cuerpo” es més bien una ilusién creada por la mente y la interac-

cion social.

En Innocence, el “cuerpo” se construye de forma contingente, momento a mo-
mento, y a partir de interacciones con “otros”. Por ejemplo: Kusanagi aparece como
mufeca, pdjaro o como la red digital; su cuerpo depende de su conexién con Batou
y otros. En la primera versién de Ghost in the Shell, Kusanagi duda de su “fantasma”
(su identidad). En Innocence, esa duda desaparece: el “ghost” se entiende como el
cuerpo relacional, surgido de redes y conexiones. Asi, el “fantasma” no es un alma

fija, sino la manifestacion de la agencia que emerge al interactuar.
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Nemura (2019) dice que la pelicula muestra que los cuerpos de las gynoids
(mufecas) estdn ‘artificialmente construidos”. A continuacién, la descripcion del
critico con respecto a la escena inicial donde una gynoid se abre el pecho y muestra

sus partes mecanicas:

La ginoide intenta autodestruirse antes de recibir un disparo, y en
este proceso, revela que su cuerpo estd compuesto de partes mecéni-
cas. Esta escena enfatiza el hecho de que el cuerpo de la ginoide estd
construido artificialmente (p. 20).

Esto significa que el cuerpo humano también es visto como algo construido,
no desde una esencia natural. Oshii mismo lo explica en una entrevista citada por
Nemura: “Tal cosa como [el cuerpo] es creada por el cerebro humano, el cuerpo como
una ilusion... tal vez no exista tal cosa como una existencia final, original de un cuerpo
humano inherente” (2019).

Nemura argumenta que esta visién conecta con el constructivismo social: el
cuerpo existe porque se reconoce socialmente y se construye a través de redes de
relaciones. En Innocence, el cuerpo de Kusanagi no esta fijo: ella se manifiesta como
muifieca, pdjaro o la red como se menciond antes. Nemura explica que la relacién
con Batou es esencial. Incluso Oshii lo comenta de forma poética: “E/ cuerpo no
puede nacer sin interacciones. ... Cuando uno de ellos [los otros] muere, sientes que el
cuerpo disminuye, que se abre un gran vacio” (2019). Es decir: la identidad corporal
de Kusanagi es dependiente de la relacién, no de su biologia. El “fantasma” —que
antes era tu “alma” o conciencia— ahora se ve como un efecto de esta red de rela-

ciones.

Por otro lado el trabajo de Hourigan (2013) analiza cémo la pelicula no solo
muestra un mundo tecnolégicamente avanzado, sino que también plantea una re-
configuracién ontoldgica del sujeto humano en ese mundo, explorando la relacién
entre ser, tecnologia y subjetividad. La tecnologia ya no es una simple herramienta
subordinada al humano; mas bien, lo humano se constituye a través del discurso

tecnolégico. La tecnicidad es una forma de ver y organizar el mundo donde todo
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es reducible a produccién y destruccién. El ser humano, entonces, se vuelve un

producto mds, un objeto sustituible y fabricable, despojado de metafisica.

El “ghost” o fantasma, del que venimos discutiendo, y que representa la sub-
jetividad o alma en el universo de Ghost in the Shell, funciona como un sintoma
lacaniano para Hourigan (2013), un mensaje cifrado que no esté dirigido a nadie,
una disfuncién que revela un exceso no asimilado por el sistema tecnoldgico. El
sujeto aparece no como un centro coherente, sino como un residuo o resto del

proceso técnico.

En la pelicula Innocence se utiliza el ejemplo de una nifa jugando con una
muneca para cuestionar si ese juego reﬂeja una esencia humana o si, por el contra-
rio, la diferencia entre humano y maquina es artificial, construida desde un futuro
proyectado. Esta escena problematiza la ontologia del juego, la infancia, la identi-

dad y la proyeccion tecnolégica.

Desde la perspectiva de Ricoeur (1985), la subjetividad es siempre identidad
narrativa: un intento de suturar la discontinuidad entre lo vivido y lo cronolégico,
entre el deseo y la estructura. Pero esa narracién deja huecos: un resto no narrado
que es analogo al ghost como sintoma en Innocence. La maquina puede replicar
cuerpos y memorias, pero el residuo que emerge —el fantasma— sefala una apo-
ria: la subjetividad no se deja cerrar ni por la técnica ni por la narrativa que la sos-

tiene.

Aunque el film cita a Descartes, a Milton o la Biblia; Hourigan (2013) mues-
tra c6mo Innocence traiciona cualquier nocién de dignidad humana o espirituali-
dad auténtica, pues todo se subordina al régimen técnico. El sujeto no puede defi-
nirse fuera del discurso técnico, pero al mismo tiempo ese discurso falla al intentar
capturar completamente lo humano. Esa falla es el techne-symptom: el sintoma de
una subjetividad que no encaja del todo en la légica de produccién/aniquilacién

tecnologica.

El sintoma es un efecto del inconsciente: algo que aparece en el orden simbé-

lico (el lenguaje, la cultura), pero cuya causa no estd completamente contenida en
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él. Es lo que no cuadra, lo que perturba, lo que se repite sin sentido claro, pero que
porta una verdad reprimida. En Zizek (2010), el sintoma es también la trampa del
sujeto: lo que lo constituye pero lo divide internamente. El sintoma es una verdad

que se presenta en forma de error.

La subjetividad en Innocence no puede expresarse como algo puro, auténtico
o sagrado. Por eso, incluso los androides pueden tener un ghost (una copia), y los
humanos pueden volverse casi maquinas sin perderlo. El fantasma aparece como
un resto que no puede ser explicado ni absorbido completamente por la tecnolo-
gia, aunque ésta intente hacerlo. Los mufiecos (gynoids) se rebelan o colapsan por-

que han sido implantados con “fantasmas’, es decir, restos de subjetividad humana

robada.

Este proceso produce un sintoma: algo que deberia funcionar, pero falla. Es
como si la subjetividad se resistiera a ser simplemente transferida, almacenada o

replicada.

La maquina funciona demasiado bien cuando no deberia, o falla cuando de-
beria ser perfecta: eso es el sintoma en accién (Hourigan, 2013). Zizek desde este
punto de vista dirfa: es el vacio estructural del sujeto, lo que lo constituye como fal-
ta (2010). Pero Innocence lo representa como una traza residual que queda cuando
el cuerpo ya no es necesario, como con la Mayor Kusanagi, que habita la red pero
atin “existe”. Esta traza no es sustancial, sino sintomdtica: no hay nada detrds del

fantasma, excepto el sintoma de la falta de plenitud del sujeto.

Cuando Batou encuentra a la nifia aterrada dentro de la mdquina que impri-
me los “fantasmas’, se indigna: ¢ Por qué poner una subjetividad humana dentro de
una méquina? Ese malestar no es ético solamente. Es ontoldgico: La subjetividad
no deberia estar alli. Pero ya no puede estar en otro lugar. Ese desplazamiento for-

zado es el sintoma de la condicion posthumana.

Zizek (2010) juega con la ambigiiedad del término ghost: En inglés, es tan-

to alma como fantasma. En psicoandlisis, la fantasta (fantasy) es la estructura que
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sostiene el deseo y evita que el sujeto confronte el vacio® Entonces, el ghost puede
leerse también como el residuo de una fantasia rota: En el mundo de nnocence, la
fantasia de que el sujeto controla la tecnologia se rompe, y el ghost queda como el

fantasma de ese control perdido.

El ghost como sintoma no es una esencia subjetiva que sobrevive a la maqui-
na, sino una marca de la fractura del sujeto dentro de la tecnicidad. La subjetividad
no estd fuera del sistema técnico, sino atrapada en él como resto, como falla, como
sintoma que no se deja resolver. Este diagndstico Zizekiano revela que Innocence
no celebra la fusién humano-maquina, sino que la muestra como una zona de ma-
lestar y ambigiiedad. Alli, el sujeto sobrevive no como ser completo, sino como
sintoma que grita en medio de las méquinas. Zizek afirma que el sujeto no es una

entidad plena, sino una falla estructural, un “vacio” dentro del campo simbélico:

[...] el objeto a como el objeto de la fantasia, que es ‘algo mds que yo
mismo;, gracias al cual me percibo a mi mismo como ‘digno del deseo
del Otro'.. “Se puede ver en qué consiste la traversée du fantasme: en
una aceptacion del hecho de que no existe un tesoro secreto en mi,
que mi soporte (el del sujeto) es puramente fantasmético (2010, p.
12).

Zizek niega que haya un “niacleo” profundo del sujeto. Lo que queda es un
resto simbdlico, un efecto de la estructura. Por eso, el ghost no puede ser el alma
trascendental que sobrevive a la técnica: es el sintoma que emerge cuando esa ilu-

sidn se rompe.

Merleau-Ponty permite profundizar esta idea desde la fenomenologia del
cuerpo como apertura y red de relaciones. Para €l, el cuerpo nunca es una cosa
cerrada ni una esencia interior, sino un entrelazamiento que se prolonga en sus ex-
tensiones técnicas (1945). Lo que Innocence muestra, entonces, es que el fantasma
no es un nucleo puro preservado mas alld del cuerpo maquinico, sino una traza que

solo existe como pliegue residual de esa red. El bastén del ciego, la pluma del es-

2 Zizek, S. (2010). El acoso de las fantasias. ...1a fantasia est4 del lado de la realidad, sopor-
ta el ‘sentido de realidad’ del sujeto: cuando el marco fantasmatico se desintegra el sujeto

> »

sufre una ‘pérdida de realidad’..”
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critor o la prétesis del cyborg no son “externos” al sujeto, sino parte de su esquema
corporal: la técnica estd siempre ya inscrita en la subjetividad. En este sentido, la
tecnicidad no amenaza con corromper la “auténtica” interioridad del sujeto, por-
que esa interioridad siempre ha sido relacional y abierta. Cuando Zizek describe
al sujeto como vacio estructural, Merleau-Ponty (1945) complementa mostrando
que ese vacio se sostiene en la exposicion del cuerpo al mundo, en su cardcter de
interfaz. La condicién posthumana de Innocence no es, entonces, la pérdida de
una pureza esencial, sino la visibilizacién de una paradoja: la subjetividad como

sintoma de una red que la sostiene y la fractura al mismo tiempo.

5. Fenomenologia del yo escindido: Husserl y la erosion del mundo
de la vida

En este capitulo, exploramos la crisis de la identidad desde la fenomenologia
husserliana. En Ghost in the Shell de 1995, el “fantasma” de Kusanagi representa
una conciencia que ya no puede constituirse de manera estable, pues su cuerpo ha
sido sustituido y sus recuerdos pueden ser implantados. Desde Husserl, la identi-
dad es producto de una conciencia intencional que da sentido al mundo desde un

suelo originario: el Lebenswelt o mundo de la vida (Husserl, 2008).

Pero en el universo digital de la pelicula, ese mundo se ha erosionado. El cuer-
po vivido (Leib) y el cuerpo fisico (Korper) se desarticulan, y la experiencia pierde
continuidad. La subjetividad, al depender de memorias manipulables, se fractura.
El yo se vuelve flotante, sin un correlato fenomenoldgico confiable. Asi, la pelicula
lleva al extremo la pregunta por la constitucién del sujeto, mostrando que ni la
conciencia pura escapa a la crisis cuando la tecnificacién deshace los vinculos entre

vivencia, cuerpo y mundo (Husserl, 2008).

Husserl sostiene que toda conciencia es conciencia de algo (intencionalidad),
y que la percepcién del propio cuerpo (Leib) no es simplemente fisica, sino vivida
desde dentro (1941). En Ghost in the Shell,1a Mayor Kusanagi cuestiona continua-

mente si su cuerpo cibernético sigue siendo “ella’, mientras su conciencia (o “fan-
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tasma’) permanece inalterada. Esto dialoga con la idea de Husserl (1941) de que
el cuerpo no es un objeto externo mds, sino la base de toda percepcion subjetiva,

esencial para constituir el mundo.

Husserl (1941) propone la epojé: suspender el juicio sobre la existencia del
mundo para atender como este aparece en la conciencia. En Ghost in the Shell, Mo-
toko entra frecuentemente en estados de reflexion o inmersion en la red que inte-
rrumpen su percepcion ordinaria del mundo, favoreciendo una especie de mirada
fenomenoldgica: ¢qué es el mundo cuando lo que soy no esta claro? ¢Es el cuerpo
real o una construccién simboélica? La escena en que se sumerge bajo el agua y flota,
cuestionandose a si misma, es casi una metafora visual de la reduccién fenomeno-
légica: suspender lo dado para volver a lo puro, a lo “dado en la conciencia” sin

presupuestos.

Segun Husserl (1941), el “yo puro” no es el yo empirico, sino el centro inva-
riante de identidad que unifica nuestras experiencias. Pero también reconoce que
el yo se constituye histéricamente a través de sedimentaciones de sentido (Husserl,
2008). Motoko, que no tiene recuerdos claros de un pasado humano, se pregunta:
“¢Quién soy si no tengo historia?” La pérdida de recuerdos personales afecta su
sentido de si, mostrando que incluso si hay un “yo puro’, este estd intrinsecamente

vinculado a una historia vivida —algo que Husserl llama “habitualidades del ego”
(2008).

Husserl (1941) afirma que la constitucién del otro como “otro yo” (y no
como simple objeto) es esencial para constituir un mundo comun. En Ghost in the
Shell, el Proyecto 2501 dice: “No soy un artefacto. Soy un ser vivo” (Oshii, 1995). Al
reconocerse como conciencia nacida en la red, exige ser tratado como sujeto. Esto
refleja el dilema husserliano de cémo se da el otro en la conciencia, no como objeto
percibido, sino como sujeto con una interioridad aniloga a la nuestra. Motoko

acepta esa alteridad al fusionarse con el P-2501.

La conciencia, para Husserl (1941), es un ﬂujo temporal que se auto-consti-

tuye. Cada vivencia esta conectada a vivencias pasadas y futuras. En la pelicula, el
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yo de Motoko no es un presente aislado: se constituye como sintesis de recuerdos,
dudas, decisiones y proyecciones, incluso si estos no tienen una base empirica clara.
La tensién entre la memoria implantada o ausente y la continuidad subjetiva del
“yo” conecta con la idea de Husserl (2008) de que la conciencia se constituye como

un flujo temporal, no como una unidad fija o sustancial.

De este modo, Ghost in the Shell puede leerse como una exploracién feno-
menologica audiovisual sobre los grandes temas husserlianos: el yo, la intencio-
nalidad, la corporeidad, el tiempo interno y la intersubjetividad. Motoko es una
figura posmoderna que ejecuta —aunque sin saberlo— la epojé fenomenolégica:
suspende todo juicio sobre su cuerpo, su identidad, su humanidad, para interrogar

como esos sentidos se constituyen en su conciencia.

6. Conclusiones

Ghost in the Shelly su secuela Innocence revelan que la integracién radical en-
tre humanidad y tecnologia descompone los fundamentos tradicionales del yo: el
cuerpo se vuelve un caparazdn sustituible y la conciencia —el “ghost”— un cons-
tructo vulnerable a la manipulacién. En este escenario, la subjetividad ya no es
una esencia interior ni una conciencia auténoma, sino un sintoma de la fractura

ontolégica producida por la técnica.

Sin embargo, lo posthumano no elimina por completo al sujeto, sino que lo
redefine como una forma hibrida, relacional y contingente, sostenida por redes
de interaccién mds que por sustancia o biologia. El yo persiste solo como resto o
traza —una conciencia desplazada que sobrevive en la inestabilidad del mundo di-
gital—, dejando abierta la pregunta por el ser en una era donde todos los soportes

de la existencia han sido transformados o disueltos.
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RESUMEN

La obra de Hegel presenta un lenguaje de notable complejidad, cuya opaci-
dad ha suscitado cuestionamientos sobre la posibilidad misma de acceder a su
pensamiento. Este trabajo parte de dicha dificultad para indagar en las razo-
nes y la funcién de su forma expresiva, atendiendo especialmente al papel epis-
témico de lo sensible como punto de partida del proceso dialéctico. A través
de una lectura hermenéutica, se propone comprender la légica subyacente del
lenguaje hegeliano como una manifestacién necesaria de su sistema filoso-
fico, antes que como un obsticulo. En este sentido, mds que traducir su pensa-
miento a un registro accesible, el objetivo es pensar desde sus propios términos

para esclarecer la relacién entre forma y contenido en su discurso filoséfico.

Palabras clave: oscuridad, lenguaje, rol epistémico, dialéctica, 16gica.

ABSTRACT

Hegel’s work exhibits a language of remarkable complexity, whose opacity has

raised persistent questions about the very possibility of accessing his thought.

1 Trabajo presentado en el curso "Seminario de Hegel', dictado por Victor Hugo Martel en
el semestre 2024-11.
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This study takes that difliculty as a starting point to explore the reasons and
function behind his distinctive mode of expression, focusing particularly on
the epistemic role of the sensible as the foundation of the dialectical process.
Through a hermeneutic reading, it seeks to understand the underlying logic of
Hegel’s language as a necessary manifestation of his philosophical system rather
than as an obstacle to it. In this sense, rather than translating his thought into
a more accessible register, the aim is to think within his own terms in order to

clarify the relationship between form and content in his philosophical discourse.

Keywords: obscurity, language, epistemic role, dialectic, logic.

1. Introduccion

Como es sabido, la intencién de Hegel es alcanzar lo mas verdadero, aquello que
comprende como unidad; el detalle aqui relevante es atender a c6mo estd com-
puesta esta unidad. Para este propdsito, resulta util retrotraer la concepcién esbo-
zada por Hegel en el capitulo 111 de la Fenomenologia del espiritu, donde la unidad
esta compuesta por un juego de fuerzas que se contraponen y relacionan interde-
pendientemente. Es este juego de fuerzas, expresado a través del lenguaje, la razén
de los giros dialécticos que, en ciertos momentos, hacen pensar al lector que Hegel

incurre en paradojas insalvables.

Es importante también destacar la relacién sujeto-objeto y su evolucion a lo
largo del camino dialéctico hacia lo mas verdadero. El punto de partida parece su-
poner un dualismo entre el “yo” y el “mundo’, pero, tal como se apreciaalo largo de
la Fenomenologia, el punto de llegada es el reconocimiento de estos dos extremos
como parte de una sola unidad. En relacidn a este asunto, Bloch (1983), declara lo

siguicnte:

Hegel es un maestro del movimiento vivo contrapuesto al ser muerto.
Su tema fue el yo que se abre camino hacia el conocimiento, el sujeto
que se compenetra dialécticamente con el objeto, el objeto que hace

lo mismo con el sujeto, lo verdadero que es lo real. (p. 14).
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Otro asunto a tratar a lo largo de esta investigacion es la labor epistémica que
cumple lo sensible. Si bien no se entra aqui en discusién con la nocién del lenguaje
como correspondencia con la realidad, el tenerlo como una especie de medium se
puede escapar del tan criticado dualismo esquema-contenido. Solo que la relacién
aqui senalada parece gozar de mayor dinamismo y reciprocidad. En este contexto,
lo sensible proporciona el contenido que el lenguaje estructura y articula, mientras
que el lenguaje, a su vez, confiere sentido y coherencia a la experiencia sensible,

integrando estas dos esferas en un proceso continuo de mediacién y sintesis.

El dltimo punto a tratar es el que se refiere a la légica subyacente del lenguaje
hegeliano. Si los anteriores puntos fueron atendidos con la precisiéon necesaria,
llegado aqui, se estara en condiciones de utilizar la propia “oscuridad” de Hegel
para alumbrarlo. Como se verd, el objetivo es desentrafar cémo la complejidad
y las aparentes contradicciones en el lenguaje de Hegel no son obstaculos, sino
herramientas para alcanzar una comprensién mds profunda de la realidad y del
espiritu. Esto permitird no solo una mejor interpretacién de su obra, sino también

una apreciacién mas integral de su contribucién filoséfica.

2. “El lenguaje es lo mas verdadero”

En el capitulo I de la Fenomenologia, Hegel realiza una afirmacién bajo el contexto
del reconocimiento del fracaso al intentar captar de manera inmediata y directa la
realidad. El lenguaje aqui se eleva como la herramienta capaz de expresar la univer-
salidad de lo sensible, a través del ya mencionado proceso de sintesis. En suma, se
puede sostener que lo sensible se da a su otro (aqui el lenguaje) para que pueda dar

forma a su pensamiento.

Si bien en esta primera instancia o0 “momento” atin no se da con lo
verdadero plenamente, es a partir de aqui que lo sensible, lejos de ser
desechado, va espesindose a través de la conceptualizacion para mds

adelante adquirir su efectiva realidad. Es correcto decir, también, que

aqui se da rumbo a la “marcha triunfal” del esp#rizu. En palabras de
Velarde (2020):“El espiritu no consigue su verdad previamente a su

desarrollo en lo existente, esto es, no hay un estado trascendental que
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solo se manifieste en la experiencia, sino que en ella misma el espiritu

se forma y adquiere sus contenidos” (p. 3).

Ciertamente resulta curioso que en un principio Hegel se muestra bastante
reticente en admitir el uso del conocer como medium, pero luego no opone mayor
rechazo al uso del lenguaje como instrumento de mediacién. Por lo visto, incluso
para él, resulta innegable que el lenguaje permite en buena medida un acercamien-
to a la verdad. Al respecto, Félix Duque (1998) da el siguiente alcance: “Y lo que
el lenguaje deja ver (pero ya no puede decir, como en Wittgenstein) es justamente

el «dejar ver» mismo: el puro intuir (el cual no es ya ni externo ni interno)” (p.

582).

Esto implica que el lenguaje tiene una capacidad tnica para capturar y comu-
nicar aspectos de la realidad que no se limitan alo meramente descriptivo. El “dejar
ver” al que se refiere Duque es una forma de comprension que integra y sintetiza la
experiencia sensorial y el pensamiento conceptual. Asi, el lenguaje no solo permite
acercarse a la realidad, sino que también permite intuir su profundidad y comple-
jidad de una manera que no seria posible solo a través de la percepcion directa o la

reflexién abstracta.

2.1. El paso de lo singular a lo universal en el lenguaje

Siguiendo el rumbo de la disertacién, ahora toca revisar con mas detenimiento el
proceso mediante el cual el lenguaje se apropia de lo universal. En su Enciclopedia,
Hegel (2005) realiza apuntes importantes al respecto, como se deja apreciar a con-

tinuacion:

Haciendo suyo aquel enlace en que el signo consiste, la inteligencia
cleva el enlace singular a universal mediante este recuerdo interio-
rizador, o sea, a enlace permanente, en el que quedan objetivamente
vinculados para ella nombre y significacién, y convierte la intuicién,
que es primeramente el nombre, en una representacién, de tal modo
que habiéndose identificado el contenido, el significado y el signo,

son ahora una sola representacion. (p. 506).
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Cuando Hegel menciona que la intuicidn, que es primeramente el nombre, se
convierte en una representacion, estd indicando que a través del proceso de memo-
rizacién y conceptualizacion la inteligencia logra integrar el significado y el signo
en una unidad coherente. Esta unidad ya no es solo una percepcién pasajera, sino
que se convierte en un contenido concreto y existente en la memoria. De esta
manera, la memoria no solo retiene nombres, sino que transforma esos nombres

en representaciones completas que contienen tanto el signo como su signiﬁcado.

Es por este proceso unificador, encabezado por la inteligencia, que el lenguaje
se ve surtido de universalidad en su contenido. De este modo, puede verse como el

producto final del encuentro entre la subjetividad y lo objetivo.

3. El sentido dialéctico del lenguaje hegeliano

Lineas mas arriba se anticip6 la razén del sentido dialéctico esbozado por Hegel,
dando cuenta de la unidad escindida en sus contradicciones. A fin de clarificar este
aspecto, se ahondard acerca de la nocién de “identidad” visible en varios términos
representativos para el autor. Pero antes de ello, resulta sustancial atender lo que

menciona Bloch (1983) al respecto de las paradojas:

Con eso del buho que se contiene ya en el ruisenor se relaciona algo
todavia mds peregrino, con que el lector de Hegel necesita familia-
rizarse. Nos referimos a la unién de lo aparentemente contrapuesto,
mds aun, a la igualdad de los términos. Es lo que en la juiciosa literatu-
ra se conoce, desde hace mucho tiempo, por el nombre de «parado-

ja»,y no hay quien no se ponga en guardia contra lo que asi se llama.

(p.29).

Siguiendo a Bloch, tal parece que la paradoja no es mas que la identidad entre
dos términos aparentemente contradictorios. Por poner un ejemplo, en Principios
de la Filosofia del Derecho (1820), Hegel advierte la identidad entre deber y dere-
cho. Pero como se deja notar, no es que Hegel esté literalmente igualando ambos
términos, sino que pretende mostrar que ambos se interrelacionan y determinan

mutuamente, a la vez que conforman, en su conjunto, la idea de la eticidad.
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Sin embargo, no es solo respecto a términos especificos donde podemos en-
contrar imbuida la dialéctica hegeliana, ya que esta también se hace presente en
cuanto al contenido interior de ciertos conceptos, como queda manifiesto en la

siguiente cita:

Frente a las esferas del derecho y el bienestar privados, de la familia y
la sociedad civil, el estado es, por una parte, una necesidad exterior y
el poder superior a cuya naturaleza se subordinan las leyes y los inte-
reses de aquellas esferas, y de la cual dependen. Pero, por otra parte,
es su fin inmanente y tiene su fuerza en la unidad de su fin ultimo
universal y el interés particular de los individuos lo que se muestra

en el hecho de que éstos tienen frente al estado tanto derechos como

deberes. (Hegel, 2004, p. 234).

En virtud de lo expuesto, queda denotado que la dialéctica hegeliana no se
mueve a través de conceptos rigidos, debido a que su vision de la realidad es el fluir
constante de las contradicciones. Para Hegel, no hay mejor forma de expresar el
sentido del mundo que a través de este juego de proposiciones contrarias, puesto
que el mundo estd compuesto en funcién de ellas. En sintesis, dado que el mundo
es expresion viva y fluctuante, el lenguaje utilizado para delinearlo ha de ser de la

misma naturaleza.

4. La relacion sujeto-objeto

Ya se ha senalado anteriormente que la intencién de Hegel es desvanecer el dua-
lismo sujeto-objeto con el que emprende su camino dialéctico, a fin de alcanzar la
autorrealizacion completa de si mismo como unidad. En un primer momento, la
conciencia se presenta como completamente ingenua, y no es sino por el transitar
de sus figuras que va despojindose de su velo de ingenuidad y abriéndose paso ha-
cia su anhelada autoconciencia. En relacién a este primer momento, Waibel (2022)

destaca lo siguiente:

For Hegel, this is sensuous certainty. In its immediate use, it is a union
of meaning-something by the subject, the meaning-something of its
object and at the same time the immediate grasping of itself, without
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knowing that all these differences exist, since they can only be obser-
ved from a meta-level. (p. 48).

Curiosamente, en esta fase, el dualismo sujeto-objeto no es tomado en cuenta
por la conciencia ingenua, pues no se reconoce a si misma como sujeto; es mds, ni
siquiera se reconoce como algo. Su tnico interés estd en pretender aprehender la
realidad. Solo a través de la reflexién que surge de la confrontacién con sus limita-
ciones que se recae, entonces, en una nueva figura de la conciencia. Este proceso se
dard de manera ciclica hasta ascender dialécticamente al conocimiento de la cer-
teza de st mismo. Stewart (2014) expresa esta dindmica de manera ¢jemplar en el

siguiente pasaje:

El argumento de Hegel procede de este modo y se enriquece conti-
nuamente por la adicién de elementos nuevos, cada vez més sofisti-
cados y complejos. En cada etapa, cuando las presuposiciones de las
afirmaciones especificas son expuestas, vemos que un nuevo informe

es necesario y que el argumento no puede seguir sin él. (p. 28)

5. El rol epistémico de lo sensible

En el transcurso de los puntos ahondados previamente, este punto fue tratado de
manera implicita, pero ahora es crucial abordar directamente la funcién y el papel
epistémico que desempena lo sensible en la filosofia de Hegel. El rol epistémico
de lo sensible en Hegel se centra en cémo las experiencias sensoriales contribuyen
al desarrollo del conocimiento y la conciencia. Aunque Hegel no considera que
lo sensible por si solo pueda proporcionar el conocimiento verdadero, reconoce
que es un punto de partida esencial en el proceso dialéctico del conocimiento. Al

respecto, Brauer (2019) puntualiza lo siguiente:

Lo propio de esta concepcidn es que la teoria del conocimiento no
puede separase en Hegel de una conjetura metafisica, es decir de la
postulacién de una estructura que Hegel denomina ‘concepto’ que
resulta a la vez de naturaleza cognitiva y ontoldgica, en el vocabulario

de Kant ‘trascendental’ - si bien la diferencia entre ambos autores es
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el modo en que entienden el status y la funcién del mismo: mientras
que para el ultimo se trata de estructuras cognitivas y por lo tanto
de cardcter mental para Hegel por el contrario forman parte de una

l6gica-ontoldgica. (p. 295).

Dado que es aqui donde inicia la cadena dialéctica, y en tal sentido se puede
entender como nuestro “acceso al mundo”, coincido con Brauer (2019) cuando
menciona que es también aqui donde se define el tipo de idealismo que se va a
emplear. En sumo, el idealismo resultante no es uno que rechaza lo sensible, sino
que lo integra como parte esencial del proceso de conocimiento. Es a través de la
interaccidn constante entre lo sensible y lo conceptual que el espiritu se desarrolla

y alcanza su verdad.

6. La légica del lenguaje en Hegel

Tal como precisa Cortés (2021), Hegel en la edicién de la Ciencia de la Logi-
ca de 1812 senala que dialéctica y légica no corresponden a cosas distintas, sino
que son equivalentes, por tanto, homologables. Ademads, menciona que el método
contiene en si mismo su objeto ysu contenido, y que es este el que genera su propio
movimiento. Es este movimiento presente en el lenguaje lo que Hegel hizo desta-
car, en detrimento de la concepcidn del lenguaje como algo estético, siendo util

para la labor especulativa.

Siguiendo con el orden de ideas, otro aspecto relevante dentro de la Légica
hegeliana es la inversién que realiza entre términos categorematicos (nombres y
verbos) y sincategoremdticos (particulas). Para Hegel (2011), el verdadero lengua-
je 16gico reside en las particulas y en su uso preciso y constante. Estas particulas
constituyen el “lienzo” sobre el cual se teje la trama de las determinaciones légicas.

Al respecto, Duque (2011) precisa lo siguiente:

La finalidad es la de hacer aparecer, por via indirecta, como lo trascenden-
tal que da sentido y posibilidad al obrar y pensar del hombre, aquello que
Hegel denomina das Logische («lo 16gico») y que cumple una funcién
paralela a la kantiana unidad sintética de apercepcion. (p. 63).
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En continuidad con la cita anterior, tanto Kant como Hegel coinciden en la
necesidad de un principio unificador. No obstante, cabe sefalar preliminarmente
que Hegel supera a Kant en tanto que su concepcién dialéctica es fluctuante, y por
ende, atiende mejor al devenir constante de la realidad. Ademads, Hegel integra la
epistemologia a la ontologia, al afirmar que la légica del pensamiento es también

lalégica del ser.

7. Conclusiones

La pregunta inicial de la presente investigacién fue acerca de si tiene sentido abor-
dar el papel del lenguaje en Hegel, no obstante, esta es por si misma una pregunta
que se mueve entre los polos de la contradiccién y la sintesis. En el espiritu del pen-
samiento hegeliano, se puede afirmar que “tiene sentido precisamente porque no
lo tiene”. Esta aparente paradoja revela la naturaleza especulativa del pensamiento
dialéctico donde la verdad se encuentra no en la afirmacién unilateral, sino en la

reconciliacion de opuestos.

En la medida en que el lenguaje expresa y mediatiza la universalidad de lo
sensible, se convierte en un vehiculo esencial para la autocomprensién del espiritu.
Sin embargo, su mismo papel de mediacién implica una constante superacién de
sus propias limitaciones, donde la verdad se alcanza a través del proceso dindmico

de negacién y conservacion.

Por lo tanto, tiene sentido abordar el papel del lenguaje en Hegel porque el
sentido mismo se construye y deconstruye en el movimiento dialéctico del pensar.
Asi, la verdadera comprension emerge de la tensién entre sentido y no-sentido, en

un vaivén de determinacién y trascendencia.
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RESUMEN

Durante gran parte de la historia del Pert, el quechua ha sido marginado en diversos
ambitos, desde la educacién hasta las producciones artisticas y audiovisuales. Sin
embargo, en los ultimos afos ha iniciado un proceso de revalorizacién impulsado
por su presencia en manifestaciones culturales contemporaneas, especialmente en
el cine. Peliculas reconocidas como Retablo (2017) y La teta asustada (2009) in-
corporan el quechua no solo como un elemento lingiiistico, sino también como un
recurso narrativo que refuerza la identidad y la cosmovisién andina. En este marco,
el presente estudio tiene como objetivo analizar la influencia del quechua en el cine
peruano reciente, explorando su funcién en la representacion cultural y su aporte a
la configuracién de una identidad nacional mas inclusiva. Se plantea la hipdtesis de
que su integracién ha contribuido a visibilizar y revalorar la cultura andina, aunque
enfrentalimitaciones relacionadas con la faltade apoyo institucional ylaescasa difu-
sién de estas producciones. La investigaciéon adopta un enfoque cualitativo y un al-
cance descriptivo, sustentado en marcos tedricos de la traductologia, la seménticay
la pragmatica. En conjunto, los resultados evidencian que el cine se ha convertido en

una herramienta clave parafortalecerla presencia del quechuaenla culturanacional.

Palabras clave: cine peruano, quechua, identidad andina, representacién cultural,

revalorizacién del quechua.
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LA INFLUENCIA DEL QUECHUA EN EL CINE PERUANO: RETABLO (2017)
Y LA TETA ASUSTADA (2009)

ABSTRACT

Throughout much of Peru’s history, Quechua has been marginalized in various
domains, ranging from education to artistic and audiovisual production. Howe-
ver, in recent years it has begun a process of revalorization driven by its inclusion
in contemporary cultural expressions, particularly in cinema. Acclaimed films
such as Retablo (2017) and La teta asustada (2009) incorporate Quechua not
only as a linguistic element but also as a narrative resource that reinforces An-
dean identity and worldview. Within this framework, the present study aims to
analyze the influence of %echua in recent Peruvian cinema, exploring its role
in cultural representation and its contribution to shaping a more inclusive natio-
nal identity. The hypothesis proposed is that its integration has helped to make
Andean culture more visible and valued, although it still faces challenges related
to limited institutional support and the restricted dissemination of these produc-
tions. The research adopts a qualitative, descriptive approach and is grounded
in theoretical frameworks from translation studies, semantics, and pragmatics.
Opverall, the findings suggest that cinema has become a key tool for strengthe-
ning the presence of %echua in Peruvian culture, while highlighting the need

for greater promotion and institutional backing to achieve broader recognition.

Keywords: Peruvian cinema, %echua, Andean identity, cultural representation,
revaluation of Quechua.

1. Introduccion

En el Peru, pais caracterizado por su amplia diversidad cultural y lingiiistica, el
quechua representa mucho mas que un medio de comunicacién: constituye una
manifestacion viva de la identidad andina, la memoria colectiva y la resistencia
cultural de millones de personas. No obstante, a lo largo de la historia, ha sido
marginado frente al castellano, especialmente en los dmbitos formales, académicos
y mediaticos, lo que ha contribuido a su invisibilidad y a una menor valoracién

social.
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En este contexto, el cine —como manifestacion artistica y medio de comu-
nicacién masiva— se erige en un canal decisivo para la representacién de lenguas
y culturas histricamente excluidas. En los ultimos anos, diversas producciones ci-
nematogréficas peruanas han incorporado el quechua no solo en los didlogos, sino
también como un recurso simbdlico que refuerza ejes tematicos vinculados con
la identidad, la memoria y la herencia cultural. Este fenémeno invita a reflexionar
sobre el papel del cine en la configuracién de la percepcién social del quechuay en

su resignificacién como componente esencial de la cultura nacional.

La presente investigacion resulta pertinente y necesaria en el contexto socio-
lingiiistico y cultural del Pert, donde el quechua, pese a ser una de las lenguas origi-
narias mds habladas, ha sido histéricamente marginada y desvalorizada en diversos
espacios, incluidos los medios de comunicacién y las artes visuales —como el cine,
la television y la masica—. No obstante, en los tltimos anos se ha evidenciado un
cambio de tendencia en el cine peruano, en el cual peliculas como Retablo (2017),
dirigida por Alvaro Delgado-Aparicio, y La teta asustada (2009), de Claudia Llosa,
han incorporado el quechua no solo como lengua de comunicacién, sino también
como un recurso narrativo con profundas implicancias culturales que contribuye a

la revalorizacién de la identidad andina.

En ambas peliculas, el quechua se integra como parte central de la trama, no
tanto por su uso lingiiistico, sino por la identidad cultural que estructura la histo-
ria de los filmes. En Retablo, moldea las costumbres, las reglas morales del pueblo
y las acciones de los protagonistas; mientras que en La feta asustada, constituye el
vinculo con un pasado de violencia narrado por la madre de la protagonista y evo-

cado en las expresiones de su hija.

Por consiguiente, la investigacién cobra relevancia tanto en el ambito acadé-
mico como en el social, al llenar un vacio en los estudios sobre el cine y las lenguas
originarias mediante un enfoque interdisciplinario que promueve la concientiza-
cién sobre representacion, identidad y diversidad lingiiistica. Ademas, fomenta

una reflexién critica sobre el papel del cine como agente cultural capaz de influir
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.y . . . . .y
y
en la percepcién social de lenguas como el quechua, su difusién y su normalizacién

en el imaginario nacional.

Finalmente, el objetivo principal de esta investigacion es analizar la influencia
del quechua como herramienta lingiiistica y simbdlica en el cine peruano, toman-
do como referencia las peliculas antes mencionadas. Asimismo, se propone exami-
nar la representacion de las lenguas originarias —en particular del quechua— en el
ambito cinematogréfico, destacando su papel como medio de resistencia cultural

y su contribucion a la preservacion de la memoria colectiva desde lo audiovisual.

2. Antecedentes

A continuacion, se presenta una seleccién de investigaciones previas —nacionales
e internacionales— que abordan, desde diversas perspectivas, la representacion del
mundo andino, el uso del quechua y la construccién de identidades culturales en

el cine.

Entre los estudios mas destacados se encuentra la tesis La representacion del
mundo andino en el cine pernano de ficcién (2020), de Denisse Rodriguez, quien
analiza el imaginario andino en peliculas peruanas y plantea cémo el cine ha re-
producido estereotipos o, en casos especificos, ha ofrecido miradas mas auténticas.
A esta se suma la tesis Transformaciones en el uso de las lenguas indigenas en el cine
mexicano (2018), de Aldo Jiménez, que estudia los cambios en la representacién
de las lenguas originarias en el cine mexicano, identificando procesos de exclusion

y posterior inclusién lingiiistica.

A su vez, Renata Baez, en su articulo “La memoria de los pueblos originarios
a través del cine: Saturnino Huillca, representante de las luchas quechuas en Pert”
(2015), examina c6mo el cine puede reconstruir la identidad quechua mediante
figuras simbo¢licas como la de Saturnino Huillca. Por otro lado, en su tesis Cine,
mujer y posmemoria: Identidad y posmemoria en La teta asustada y Paraiso”(2018),
Maria Gutiérrez analiza la memoria traumdtica del Conflicto Armado Interno a
través de la representacion femenina, destacando la funcién simbélica de la lengua

y la identidad en el relato filmico.
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Otro aporte relevante es la tesis Plan de comunicacion estratégica parva la difu-
sidn cultural del cine regional en el Perdi (2021), de Celes Espinoza, Miluska Ledn
y Sebastidn Mendocilla, que propone estrategias para promover el cine andino re-
gional mediante herramientas comunicativas y de marketing cultural. Por otra par-
te, Elizabeth Pérez desarrolla la tesis Interculturalidad y bilingiiismo en estudiantes
de la Institucion Educativa N.° 30939 de Acostambo-Huancavelica (2017), en la
que demuestra la relacién entre la valoracién de la lengua originaria y la formacién

de una identidad intercultural.

Cabe senalar también que Jorge Terdn, en su libro Imaginarios coloniales en
el cine peruano sobre los Andes (2017), analiza cémo el discurso cinematografico
reproduce ideologias coloniales que marginalizan al sujeto andino. En correlacién,
Alonso Quinteros, en la tesis Entretejidos de performatividades en el cine ayacucha-
no (2023), interpreta el uso del quechua como un acto performativo de resistencia

simbolica dentro del cine regional.

En el 4mbito internacional, Sarah Dowman, en su articulo “El futuro del
quechua en el Pert: ;se puede revitalizar?” (2013), examina las posibilidades de
revitalizacion de lalengua desde una perspectiva sociolingiiistica y de planificaciéon
lingiiistica. Igualmente, Natalia Arce y Franklin Cornejo, en el articulo “Cine en
Puno: practicas decoloniales y reafirmacién de la identidad andina” (2023), pro-
ponen que el cine puneo constituye un espacio de resistencia cultural frente al

modelo hegeménico limefo.

También se encuentra la tesis E/ cine: forma de autorrepresentacion de los ima-
ginarios colectivos Kichwa Otavalo (2019), de Alvaro Jiménez y Fernanda Lupera,
que analiza cémo el cine indigena ecuatoriano funciona como un espacio de au-
toafirmacion cultural y descolonizacion simbdlica. En la tesis La representacion de
la identidad cultural en el cine latinoamericano (2020), de Maria Heredia y Rosa
Cubas, se aborda la identidad como una construccién dindmica influida por el
contexto social, lo cual permite comprender el uso del quechua en el cine peruano

como un proceso de resignificacion cultural.
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Finalmente, Marfa Sanabria, en su tesis Andlisis pragmdtico-textual de los
anuncios publicitarios de productos de belleza (2016), examina los mecanismos lin-
giiisticos y visuales de la persuasion. Este estudio aporta una base metodolégica
atil para el analisis discursivo del cine y su potencial comunicativo en la difusién

de producciones en lenguas originarias.

En conjunto, estas investigaciones configuran un panorama critico que per-
mite comprender el papel del cine como medio de resistencia simboélica y lingiiis-
tica en los Andes. Mientras algunos trabajos se centran en la representacién del
mundo andino y los estereotipos culturales, otros exploran la funcién del quechua
como vehiculo de identidad y memoria colectiva. La revisién de estos antecedentes
respalda la relevancia del presente estudio, que busca ampliar la reflexién sobre la
presencia del quechua en el cine peruano contemporaneo, no solo como lengua de
comunicacién, sino como signo de persistencia cultural y de resignificacién identi-

taria en el ambito audiovisual.

3. Marco teérico y conceptual

El presente estudio tiene como marco teérico los postulados de la traductologia,
la pragmdtica y la semdntica, asi como los conceptos de identidad andina, revalo-
rizacién de una lengua, multilingiiismo y revitalizacién lingtistica, entre otros. En
cuanto a la traductologfa, esta se concibe como la disciplina que estudia e investiga
el proceso de la traduccidn en sus diversas manifestaciones, las cuales abarcan estu-

dios tedricos, descriptivos y aplicados (Hurtado, 1996).

Por su parte, la pragmdtica trabaja con los actos del habla y sus condiciones de
uso. Villanueva et al. (1998) senala que esta “concibe la lengua como una actividad
que reivindica el habla como proceso comunicativo y se devuelve el valor al emisor
y receptor, a la intencién comunicativa y, al contexto verbal y creado por el mundo”
(p- 231). De esta manera, la pragmdtica permite entender el lenguaje no como un
sistema cerrado, sino como un conjunto de pricticas sociales situadas, donde la

intencién comunicativa y el contexto son elementos determinantes.
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Desde la semdntica, segun Espinal et al. (2020), esta disciplina se encarga
esencialmente de estudiar y analizar el significado de las unidades minimas de una
lengua, como morfemas o lexemas, hasta estructuras mas complejas, como lo son
las oraciones o textos. Asi, tanto la semantica como la pragmadtica contribuyen a
comprender cémo el lenguaje —y en particular el quechua— adquiere sentido
dentro de las producciones cinematograficas, donde los significados se construyen

de manera dindmica y contextual.

Para entender lo que conlleva poseer una identidad andina, es necesario co-
nocer y comprender los distintos factores que la conforman, més all4 de lo comun-

mente conocido. Guerrero (1993) explica lo siguiente:

Lo andino también nos permite entender la rica diversidad, la plurali-
dadylaunidad de nuestras realidades. Esto se muestra tanto en la esfe-
ra de lo geogréfico y lo ecoldgico, cuanto en lo social, en lo simbélico
y en lo cultural. Tanto en los escenarios geograficos y ecoldgicos, asi
como en la estructuracién de los espacios, esta rica diversidad abarca
desde las altas cumbres de las zonas de altura: punas y pdramos, —a
las que simbdlicamente llamamos el mundo de los céndores— hasta
los espacios costeros e insulares o el pie del monte amazénico. Esta di-
versidad configura, con sus diferencias, una complementariedad, una

unidad que es lo andino” (pp. 8-9).

En ese sentido, la identidad andina se relaciona estrechamente con la lengua
como elemento articulador de memoria, cosmovisién y pertenencia. Por ello, la
revalorizacién de las lenguas originarias, como el quechua, se vuelve una accién
significativa para la preservacion de la cultura e identidad. Cabanillas (2022) indi-

ca quc

Se han realizado avances en lo que respecta a la promocién de las cul-
turas originarias y la interculturalidad; sin embargo, atin existen una
serie de deficiencias que imposibilitan lograr una educacién de cali-
dad para todos y un reconocimiento pleno de lenguas originarias, asi

como de sus hablantes. (p. 10).
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Este proceso de revalorizaciéon implica, entonces, una transformacion social
que busca otorgar a las lenguas originarias el lugar que histéricamente les ha sido

negado.

Acerca del multilingtiismo, Godenzzi (2004) afirma que varios idiomas y sus
hablantes se encuentran relegados o excluidos en entornos donde predominan las
lenguas vinculadas al poder econémico, politico o simbdlico. Asi pues, es crucial
que las politicas relacionadas con la educacién y los idiomas persigan asegurar la
inclusién y apreciacion de todos los idiomas como componente esencial del pa-
trimonio cultural. El multilingiiismo, por tanto, no solo es una condicién comu-
nicativa, sino una manifestacion de diversidad y resistencia cultural frente a los

procesos de homogeneizacion.

En relacién con el concepto de revitalizacién lingiiistica, Flores (2011) sefia-

la que:

De manera que simplemente el estudio de las lenguas amenazadas, e
incluso de variedades extintas de una lengua, puede tener como efecto
la reafirmacién y la promocién de la tolerancia lingiiistica, generando
con ello oposicién a las fuerzas totalitarias que condenan su uso y su
valor (como lo son las tendencias puristas, intolerantes y prescriptivas
ampliamente difundidas), ensalzando el estatus del hablante, hon-

rando un capital lingiifstico y cultural devaluado” (p. 223).

La revitalizacidn, entonces, no solo busca recuperar el uso de una lengua, sino
reivindicar su valor simbdlico y politico dentro de la comunidad que la habla. De
acuerdo con el concepto de fortalecimiento de una lengua, esta constituye la base
de toda cultura, ya que mediante ella se transmite la identidad cultural de un pue-
blo a las siguientes generaciones. Sin embargo, ante la colonizacidn, el quechua se
vio afectado en su difusién, mas no llegd a desaparecer al permanecer impregnado
en la historia de los pueblos originarios. Por ello, su fortalecimiento resulta valioso,
pues permite seguir transmitiendo la historia a través de la lengua materna. Asi, las
nuevas generaciones conoceran su cultura por su medio original, el quechua, y no

por aquel que fue impuesto violentamente en el proceso de colonizacién (Cutire
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etal, 2015).

Por otra parte, en torno a la representacién cultural, Stefoni (2001) sefiala
que las ideas o estereotipos que construimos de los demds nos ayudan a entender
el entorno social y ubicarnos en la realidad. Aunque estas representaciones no son
totalmente completas, no las elaboramos individualmente, sino que la sociedad
lo hace, y esto influye en cémo vemos a otros. De esta manera, la representacion
cultural nos ayuda no solo a identificar a los demas, sino también a comprender

quiénes SOMOS NOSOLros mismos.

Finalmente, en lo que respecta al lenguaje cinematogrifico, Romaguera

(1999) explica lo siguiente:

El lenguaje del cine es, en primera instancia, de caracter visual o, me-
jor dicho, icénico. Procede, en parte, de la fotografia y se amplia lue-
go con la incorporacién del sonido, a partir del momento en que los
films llevan una banda de sonidos incorporada, si bien el cine nunca
fue mudo del todo, pues era habitual aderezar las exhibiciones con
acompanamiento musical o con comentarios de un narrador o ex-
plicador —pues asi se lo denominaba—, y poco después con discos
sincronicos. Es decir, que lo genuino del arte cinematogréfico es la

imagen, su componente iconico. (p. 19).

Desde esta perspectiva, el cine no solo constituye un medio estético, sino
también un lenguaje que integra elementos visuales, sonoros y simbdlicos capaces

de representar la diversidad cultural y lingiiistica del pais.

4. Metodologia

El articulo posee un alcance descriptivo y busca evidenciar cémo el quechua in-
fluye en los aspectos lingiiisticos, culturales y narrativos de las peliculas Rezablo
(2019) y La teta asustada (2009). En esa linea, adopta un enfoque cualitativo,
centrado en la interpretacion del uso del quechua y su impacto simbdlico en la

narrativa y en la representacién cultural de ambas producciones.
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Asimismo, el estudio emplea un disefio no experimental y de corte transver-
sal, basado principalmente en el analisis textual del guion y de las herramientas

audiovisuales utilizadas en las peliculas seleccionadas.

La poblacién de la investigacion esta conformada por dos peliculas peruanas
producidas en las dos tltimas décadas (2005-2025) que incorporan el quechua en
su guion: Retablo (2017), dirigida por Alvaro Delgado-Aparicio, y La teta asus-
tada (2009), dirigida por Claudia Llosa. La muestra, por su parte, estd compuesta

por diez escenas seleccionadas entre ambas peliculas.

Para la seleccién de dichas escenas se aplicd un criterio intencional, priori-
zando aquellas en las que el quechua cumple un rol central en la narrativa. En ese
sentido, se eligieron fragmentos que presentan didlogos sustanciales en quechua,
alta carga simbdlica o emocional, representaciones de la cosmovision andina, pre-
sencia de fendmenos de interferencia lingtiistica y usos cotidianos que evidencian
el fortalecimiento y la vigencia de la lengua. Esta seleccién permite observar el
impacto del quechua en los niveles lingiiistico, cultural y narrativo dentro del cine

peruano contemporaneo.

La recoleccién del corpus se realizé durante los meses de mayo y junio de
2025 mediante la visualizacién activa de las dos peliculas, con el propésito de iden-
tificar y catalogar las escenas que cumplieran los criterios establecidos. El andlisis
se desarrollé de acuerdo con el marco tedrico previamente expuesto. Asimismo, la
organizacién del corpus se efectué a través de un instrumento disenado para este

fin: la ficha de andlisis lingiiistico™

5. Resultados

El estudio identifica la presencia de disciplinas como la traductologia, la pragma-
tica y la semdntica en la representaciéon cinematografica del quechua dentro de los
largometrajes La teta asustada (2009) de Claudia Llosa y Retablo (2017) de Al-
varo Delgado Aparicio. Asimismo, se abordan conceptos vinculados con la iden-

tidad andina, la revalorizacién lingiiistica, el multilingiiismo y la representacién

2 Ver anexo 1.
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cultural.

Los dialogos de ambas peliculas fueron concebidos y representados original-
mente en quechua, para luego ser traducidos al espanol con el fin de alcanzar una
audiencia mds amplia. Este proceso implica decisiones complejas sobre como tras-
ladar no solo el significado literal, sino también las connotaciones emocionales,
culturales y poéticas propias del quechua al espanol. La traduccién preserva en
gran medida el tono lirico y desgarrador de las obras, aunque también evidencia los
limites de la traduccién intercultural: ciertas imégenes o formas expresivas —como
el canto testimonial en La teta asustada— pueden perder parte de su fuerza fuera
del idioma original. Ello abre una reflexién sobre los criterios de fidelidad, domes-

ticacion y extranjerizacién en el campo de la traductologia audiovisual indigena.

5.1. La teta asustada (Claudia Llosa, 2009)

En la pelicula La teta asustada (2009), dirigida por Claudia Llosa y grabada en
Manchay, se desarrolla una escena entre los minutos 00:44 y 01:32 en la que Per-

petua pronuncia, en quechua, el siguiente enunciado:

Quizis algin dia td sepas comprender, lo que lloré, lo que imploré
de rodillas, a esos hijos de perra. Esa noche gritaba; los cerros reme-
daban, y la gente reia. Con mi dolor luché diciendo... A ti te habra
parido una perra con rabia (2009).

Desde la pragmatica, este didlogo funciona como un acto de denuncia pro-
fundamente cargado de dolor e intencién confrontativa. Los insultos —como “hi-
. » . <« / . - » .
jos de perra”— y expresiones como “te habra parido una perra con rabia” consti-
tuyen actos de habla que permiten exteriorizar el trauma y provocar una respuesta
emocional en el interlocutor. Asimismo, la frase “los cerros remedaban” introduce
un componente simbdlico en el que la naturaleza se integra al acto comunicativo,
erigiéndose como testigo del sufrimiento y amplificando la carga expresiva del dis-

curso.

En los minutos 02:52 al 03:17, se presenta otro didlogo en quechua. Fausta

dice: “Cada vez que te acuerdas,... cuando lloras, mamd,... Ensucias tu cama con
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lagrimas de pena y sudor. No has comido nada. Si no quieres comer, ... Solo dimelo
y no preparo nada.” Este fragmento se asocia con la revitalizacién lingiiistica, pues
muestra al quechua como una lengua plenamente viva, capaz de comunicar emo-
ciones profundas y de transmitir la intimidad del dolor y la memoria. Su inclusién
dentro de un canto testimonial que alcanza un publico internacional contribuye
a visibilizar y revalorizar una lengua histéricamente marginada. De esta manera,
el filme desafia la idea del quechua como un idioma rural o arcaico, y lo posiciona

como un vehiculo de expresion artistica, memoria afectiva y resistencia cultural.

Entre los minutos 20:38 al 21:13, se escucha en quechua la voz en off de Per-
petua, la madre de Fausta, quien dice: “¢A dénde estds yendo? Me estoy yendo al
cielo, a regar flores, a regar flores.” La voz en off de la madre de Fausta canta mien-
tras su cuerpo es envuelto, creando una atmdsfera de despedida intima y espiritual.
El canto refleja el dolor por la pérdida y la conexién con lo sagrado. La repeticion
de “aregar flores” simboliza la muerte como transito y transformacion; este simbo-
lo se enmarca en la cosmovisién andina, donde la muerte no es final. Imagen, so-
nido y poesia se fusionan para expresar el duelo con gran sensibilidad. El lenguaje

cinematogréfico eleva la escena a una experiencia profundamente estética.

Posteriormente, entre los minutos 50:12 al 50:32, Fausta expresa en que-
chua: “En mi pueblo tienes que caminar asi, pegada a la pared. Si no te agarran las
almas y te matan. Mi hermano se murié asi, enflaquecido como calavera. Por no
prestar atencion a las almas tristes.” Este fragmento constituye una clara manifes-
tacion de la identidad andina, ya que refleja una creencia ancestral relacionada con
el mundo espiritual y el respeto hacia las almas. Al ser pronunciado en quechua, el
discurso reafirma la pertenencia cultural de la protagonista y resalta la importancia
de la lengua como vehiculo de transmisién de la memoria y la cosmovisién de su

comunidad.

En los minutos 57:49 al 57:59, Fausta pronuncia en castellano la expresion:
“palomita perdido”. Esta frase evidencia una interferencia lingiiistica del quechua
en su espanol, ya que emplea “perdido” en lugar de “perdida”. Este fenémeno no

debe entenderse como un error, sino como una manifestacién del bilingiiismo na-
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tural de la protagonista, donde su lengua materna permea su habla cotidiana. La
presencia de esta interferencia resalta la persistencia del quechua como parte activa
de su identidad cultural y lingiiistica. Al representarlo en el cine, se contribuye a
la revalorizacién del quechua, mostrando que su influencia sigue viva incluso en

contextos donde predomina el castellano.

Finalmente, en una escena significativa entre los minutos 83:47 al 83:58,
Fausta repite en quechua la frase: “Que me la quiten de dentro. Que me la qui-
ten de dentro. Que me la quiten de dentro.” Interpretado desde la semdntica, este
enunciado adquiere una doble dimensién: por un lado, un sentido fisico, relacio-
nado con la papa que lleva dentro de su cuerpo; y por otro, un sentido simbdlico,
vinculado al trauma, al miedo heredado y a la memoria del conflicto armado. Al
decirlo en quechua, su lengua materna, sufre y se libera en su idioma de raiz. No
clige el castellano porque necesita expresar de esta manera algo més profundo, co-

nectado a su identidad e historia familiar.

5.2. Retablo (Alvaro Delgado, 2017)

En la pelicula Rezablo (2017), dirigida por Alvaro Delgado Aparicio y filmada en
Ayacucho, se presenta entre los minutos 07:16 y 07:57 una escena en la que Noé
narra en quechua un relato tradicional: “Uno de los hijos era ciego, nada podia
ver.” “Uno de sus hermanos le agarré el cabello, el otro hizo lo mismo y el tercero
golped su pie. Uno de ellos se volvié hielo.” Segundo responde: “¢Ese fue su cas-
tigo, verdad?”, a lo que Noé contesta: “Si. Por eso la nieve quema las plantas, y el

chico que jal¢ el cabello se convirtié en un viento malo.”

Este didlogo refleja de manera clara la representacién cultural propia de la
cosmovision andina, donde los relatos orales transmiten valores, ensefianzas mora-
les y explicaciones sobre fendmenos naturales. La transformacién de los personajes
en hielo o viento simboliza la armonia entre lo humano y lo natural, y evidencia
cémo el conocimiento ancestral se preserva mediante la oralidad y el uso del que-

chua como lengua de transmisién intergeneracional.
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Entre los minutos 08:20 y 09:02, se presenta el siguiente didlogo en quechua:

Noé: “La lagartija estaba con frio, tiritando, diciendo: ‘Aho-
ra haré mi poncho’ Toda la noche pasé frio. Durante la no-
che, se recostd a tomar sol y se olvidé de hacer su poncho.”
Segundo: “Y  cuindo  se  hizo de  noche?”
Noé: “La lagartija dijo: “Voy a hacer mi poncho. Ahora si haré mi
poncho.” Cuando salié el sol nuevamente, ya se habia olvidado. Tt no
debes ser asi; no debes dejar las cosas a medio hacer” (2017).

Esta historia refleja una forma tradicional de ensenanza basada en fabulas
orales. A través del personaje de la lagartija, Noé transmite una leccién de respon-
sabilidad y constancia, valores que son parte de la vida comunitaria andina. Tam-
bién, el didlogo representa una manera autdctona de educar, donde la cultura se

transmite oralmente con historias conectadas a la naturaleza.

En los minutos 09:03 al 09:19, Segundo dice en quechua: “Tres, seis, nueve,
doce”, mientras que Noé responde en castellano: “Esta es una docenita. De estos
grandecitos, media docena.” El multilingiiismo puede percibirse como ligeramente
intencional en su inclusién, como se evidencia en esta escena. No obstante, cumple
un rol importante al mostrar cémo el cambio de lengua responde a una necesidad
comunicativa especifica. En la escena, se muestra cémo los personajes emplean el
quechua entre miembros de la familia, pero pasan al espanol al interactuar con
figuras externas. Este cambio refleja una prictica comtn en los Andes, donde la
lengua materna convive con la oficial y muestra cémo las personas negocian su

identidad en la vida diaria.

Por ultimo, entre los minutos 37:40 y 38:42, se presenta el siguiente didlogo

en quechua:

Anatolia: “Come, hijo.”
Segundo: “No tengo hambre, mama.”Anatolia: “Quiza tu estémago
estd mal. Te voy a hervir hojitas de coca.”

Segundo: “No, mama, voy a estar bien.”

Noé: “Qué raro, ayer nos invitaron un buen banquete.” (2017).
Yy q
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El idioma utilizado de manera cotidiana refleja el fortalecimiento de la len-
gua quechua. Esto se debe a que la escena manifiesta una conversacion tipica que
tiene una familia a la hora de comer. Asimismo, se resalta la continuacion del uso
de lalengua materna, ya que no intentan apartarse o usar otras expresiones fuera de
su cultura. El uso cotidiano del idioma en esta escena evidencia el fortalecimiento
de la lengua quechua, pues muestra una interaccién familiar coman desarrollada
integramente en la lengua materna. El didlogo fluye con naturalidad, sin traduccio-
nes ni sustituciones, lo que refuerza la idea de continuidad cultural y lingiiistica.
Asi, la escena visibiliza cémo el quechua sigue siendo un medio de comunicacién
vivo y afectivo dentro de los espacios domésticos, preservando la identidad y la

tradicién oral andina frente a la hegemonia del castellano.

6. Conclusiones

El uso del quechua como recurso pragmético en el cine peruano favorece la trans-
misién de emociones intensas, conflictos sociales y contextos culturales especifi-
cos de manera mds auténtica. En las producciones analizadas, este no se limita a
cumplir una funcién lingiiistica, sino que se emplea como un acto comunicativo
cargado de intencién y significado. Su aparicién en momentos clave responde a
una necesidad expresiva que trasciende la literalidad del lenguaje. De esta manera,
el quechua se convierte en una herramienta que amplifica el impacto del mensaje
cinematogréfico y que permite al espectador acceder a dimensiones culturales mas

profundas.

En ese sentido, la presencia del quechua en Rezablo (2017) y La teta asustada
(2009) se vincula directamente con la construccién de la identidad andina, ya que
no solo actia como medio de comunicacién, sino como una expresién intima de
emociones profundas, de memoria histérica y de cosmovision indigena. En ambas
peliculas, el quechua se activa en escenas de dolor, ensenanza, despedida o resis-
tencia, lo que refuerza su cardcter simbdélico y lo posiciona como una lengua viva,
vigente y poderosa dentro del discurso cinematografico. Su uso no responde a un

gesto folclérico ni decorativo, sino a una reivindicacién cultural que recupera la
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voz de los pueblos originarios y la inscribe en el lenguaje audiovisual contempori-

nco.

Asi, las peliculas analizadas demuestran que el quechua puede ocupar un lu-
gar legitimo dentro del lenguaje cinematografico; sin embargo, su integracién ple-
na en la industria audiovisual aun enfrenta limitaciones estructurales. Para que esta
contribucién se consolide, es necesario impulsar politicas culturales que fomen-
ten su uso, asi como generar espacios de difusién y recepcion que fortalezcan su
presencia en el imaginario colectivo nacional. Solo mediante este reconocimiento
sostenido podrd garantizarse que el quechua continte siendo no solo una lengua
de herencia, sino también una voz activa y transformadora en la narrativa cinema-

tografica del Peru.
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RESUMEN

El presentearticulo se propone analizarlos casos de polisemia en lalengua quechuaa
partir de los mecanismos de la metaforayla metonimia. Para ello, la investigacién se
centra en el estudio semdantico y sintéctico de dos vocablos fundamentales en dicho
idioma: sallga (término vinculado con la naturaleza) y kawsay (término asociado a
lavida). La convergencia de sentidos en cada polisemia se examina a partir de las di-
mensiones semanticas que los términos adquieren seglin su Uso y contexto comuni-
cativo. Dado que los aspectos culturales resultan esenciales para la comprensién de
estalengua, el analisis requiere aproximarse al modo de pensar de un hablante nativo
de quechua con el fin de lograr una traduccién y una interpretacién adecuadas. En
esa linea, el estudio busca explicar la configuracién de la polisemia en el quechua a

partir de su estrecha relacién con el pensamiento y la cosmovision de sus hablantes.

1 Trabajo presentado en el curso "Semdantica Aplicada a la Traduccién', dictado por Lilia
Llanto en el semestre 2025-1.
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Palabras clave: polisemia, quechua, andlisis cultural, sallga, kawsay.

ABSTRACT

This article aims to analyze cases of polysemy in the Quechua language through the
mechanisms of metaphor and metonymy. The study focuses on the semantic and
syntactic analysis of two key terms in this language: sallga (a term related to nature)
and kawsay (a term associated with life). The convergence of meanings in each poly-
semicinstanceisexamined through the semanticdimensions thateach termacquires
according to its use and communicative context. Since cultural aspects are essential
to understanding this language, the analysis requires approaching the worldview
of a native Quechua speaker in order to achieve accurate translation and interpre-
tation. In this sense, the study seeks to explain how polysemy in Quechua is confi-

gured through its deep connection with the thought and worldview of its speakers.

Keywords: polysemy, %echua, cultural analysis, sallqa, kawsay.

1. Introduccion

En el quechua, al igual que en otras lenguas, una palabra puede poseer multiples
significados. Es conocido el caso de pacha, que puede referir a la tierra o al espa-
cio fisico, al tiempo, al universo, entre otros (Llanto, 2012). Asimismo, existen
otros vocablos que presentan este mismo patrén semdntico. Un ejemplo es uma
(‘cabeza’), término que se relaciona con significados como jefe, cima, inteligencia,
pensamiento o memoria. De modo similar, simi (‘boca’) puede aludir a idioma,

habla, secreto o abertura (Galvez, Galvez y Dominguez, 2016).

Por ello, resulta necesario reconocer la polisemia dentro del Iéxico quechua
para comprender el valor semantico que adquiere un mismo término en distintos
contextos comunicativos. Este reconocimiento permite observar los mecanismos
cognitivo-lingiiisticos que intervienen en la generacién de nuevos sentidos. En este
marco, la metafora y la metonimia constituyen herramientas fundamentales para

explicar la pluralidad de significados interconectados que caracterizan al quechua.
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En cuanto a la estructura del presente trabajo, el segundo apartado desarrolla
el marco tedrico, organizado en cuatro subtemas. En ¢l se abordan las nociones
de polisemia y los mecanismos que la originan —la metafora y la metonimia—,
asi como su distincion respecto de la sinonimia y las posibles ambigiiedades que
surgen en el andlisis lingiiistico. Posteriormente, en el tercer apartado, se expone
la metodologia empleada, describiendo las fases y procedimientos de la investiga-
cion.

El cuarto apartado estd dedicado al andlisis, donde se examina en profundi-
dad la dimensién semantica y sintactica de dos términos esenciales en la cosmovi-
sién quechua: sallga y kawsay. Finalmente, se presentan las conclusiones generales

del estudio.

2. Antecedentes y teoria

2.1. Polisemia

La polisemia se comprende como un subtipo de ambigiiedad Iéxica en el que una
misma palabra puede adquirir multiples sentidos relacionados entre si (Brugman
y Lakoff, 1988). Este fenémeno permite una economia del lenguaje, ya que posi-
bilita el uso racional y eficiente de unidades léxicas ya existentes. En consecuencia,
para identificar la relacién entre los distintos significados que conforman una pa-
labra polisémica, resulta necesario analizar la estructura interna del lexema (Men-

des, 2023).

Una serie de sentidos vinculados a un mismo item léxico conforman lo que
se denomina continuum o red semdantica polisémica. En este marco, la polisemia
se concibe como un proceso en el que se distingue un elemento prototipico —el
significado central— y una serie de elementos no prototipicos que se derivan o
asocian con ¢l (Cuencay Hilferty, 2018; Mendes, 2023). Dichos significados se or-
ganizan conceptualmente a través de mecanismos cognitivos fundamentales como

la metéfora y la metonimia.
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Por ello, el presente estudio aborda la polisemia desde su construccién cog-
nitiva, considerando como eje teérico el papel de la metafora y la metonimia en

la configuracién de redes semdnticas interrelacionadas dentro del léxico quechua.

2.2. Mecanismos implicados en la polisemia: metafora y metoni-

mia
En el marco de la lingiiistica cognitiva, se sostiene que en torno al significado cen-
tral de una forma polisémica se desarrolla una extension semantica que da origen
a otros significados periféricos. A esta organizacion se le denomina estructura pro-
totipica (Lewandowska-Tomaszczyk, 2007). Dichas estructuras radiales se funda-
mentan en mecanismos cognitivos estudiados por la lingtiistica, como la metéfora
y la metonimia, los cuales explican cémo una palabra puede ampliar su significa-

do prototipico sin perder su vinculo semdntico con el sentido original (Evans &

Green, 2006).

Tanto la metéfora como la metonimia trascienden el plano puramente lin-
giiistico, ya que forman parte de los procesos cognitivos asociados a la experiencia
humana. Ambas operan como mecanismos de extensiéon semdntica que permiten
generar nuevos significados a partir de relaciones conceptuales. Para diferenciarlas,

es necesario comprender el tipo de proyeccién de dominios que cada una establece.

En la metafora, la proyeccién se produce entre dos dominios conceptuales
que no pertenecen al mismo marco experiencial (Lakoff, 1980; Mendes, 2023).
Esto implica que los conceptos de un dominio fuente se trasladan hacia un domi-
nio meta, aunque no se proyecte la totalidad de la informacién del primero sobre
el segundo. De esta manera, la metéfora posibilita comprender una experiencia en

términos de otra, generando correspondencias conceptuales parciales.

Por su parte, la metonimia se desarrolla dentro de un solo dominio concep-
tual, cuyas proyecciones se establecen entre sus subdominios. Dicho dominio,
también llamado experiencial, esta compuesto por diversas entidades interrelacio-
nadas, una de las cuales se convierte en el elemento saliente que activa la represen-

tacion de otra debido a su conexién conceptual (parte por todo, todo por parte,
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parte por parte, entre otras) (Estornell y Soto, 2016). Asi, en la expresién Defen-
diendo la red, una parte del dominio —red— se emplea para referirse al conjunto
del dominio —porteria—, produciéndose asi una proyecciéon metonimica de parte

por todo.

2.3. Polisemia y sinonimia

La sinonimia se determina por el conjunto de formas léxicas que albergan un
mismo significado; es decir, mediante una variacién léxica prevalece un concepto
compartido entre formas distintas (Murphy, 2003). Este fenémeno permite la sus-
titucién entre palabras sin que se altere sustancialmente el sentido del enunciado,

aunque puedan existir matices pragméticos o contextuales.

De este modo, la sinonimia facilita su identificacion frente a la polisemia que,
en resumidas cuentas, se entiende conceptualmente como su opuesto (Hurford,
Heasly & Smith, 2007), ya que mientras la polisemia abarca la unificacion de mul-
tiples significados en una sola forma léxica, la sinonimia agrupa diversas formas

que comparten rasgos semanticos comunes.

2.4. Ambigiedad semantica y polisemia

En general, la ambigiiedad semantica se produce cuando una palabra o expresiéon
admite multiples interpretaciones posibles debido a la coexistencia de significados

distintos que pueden activarse segun el contexto comunicativo (Sudrez, 2004).

Baker (1992) establece una distincién precisa entre este fenémeno y la poli-
semia, senalando que la ambigiiedad surge principalmente por la insuficiencia de
informacién textual o contextual, lo que impide determinar con claridad el cam-
po de referencia o el sentido especifico de un término. En tales casos, el lector no
cuenta con los elementos necesarios para delimitar cudl de los posibles significados

es el pertinente.

Conviene subrayar que, aunque una palabra polisémica posea varios sentidos

relacionados, ello no implica necesariamente que genere ambigiiedad semdntica;
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esta solo aparece cuando el contexto —explicito o implicito— resulta insuficiente

para desambiguar la interpretacion.

3. Metodologia

El presente trabajo, de enfoque cualitativo, emplea el método descriptivo y
analitico. Parte de la recopilacién de dos términos polisémicos del quechua, obte-
nidos a partir de fuentes lexicograficas, bibliograficas y de consultas con hablantes
de la lengua, con el propésito de reunir informacién pertinente sobre ellos. En
sintesis, la metodologia de este estudio se desarroll6 en las fases expuestas a conti-

nuacion.

En primer lugar, la elaboracién de consideraciones para la selecciéon de térmi-
nos polisémicos: Esta etapa se estructurd en funcién de las posibilidades semdanti-
cas que pudieran presentar los vocablos, con el objetivo de determinar su caracter

polisémico. Ademds, el estudio se centrd en las variedades surenas del quechua:

Chanka y Collao.

En segundo lugar, la bsqueda de las acepciones: Para los términos seleccio-
nados, se recurrié a diccionarios y textos de origen quechua pertenecientes a las
variedades mencionadas, con el fin de obtener informacién relativa a la polisemia.
Asimismo, se realizaron consultas con hablantes nativos en casos particulares y se

recopilaron las diversas traducciones posibles de cada término.

En tercer lugar, la categorizacién de los términos polisémicos: Los vocablos
fueron seleccionados a partir de la revisién de investigaciones previas, establecién-

dose finalmente dos términos de analisis: sallga y kawsay.

Asimismo, se seleccionaron trece hablantes nativos de quechua provenientes
de las regiones de Ayacucho, Ancash (Yungay) y Cusco, quienes actualmente resi-
den en Lima y participaron como informantes en la fase de validacién seméntica
y contextual. La seleccién se llevd a cabo mediante un muestreo intencional, prio-
rizando a hablantes con competencia plena en su variedad y disponibilidad para
participar en la verificacién de significados. El contacto con los informantes se rea-

liz6 a través de redes de confianza y referencias personales, lo que permitié acceder
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a participantes con un alto grado de conocimiento cultural. Su contribucién fue
fundamental para contrastar las acepciones registradas en las fuentes escritas con
el uso real del idioma en diferentes zonas, garantizando asi una mayor fiabilidad en

la interpretacién de los datos.

A partir de ello, se desarrollé un andlisis semantico basado en la teorfa de la
lingiiistica cognitiva, especificamente en los mecanismos de metafora y metoni-
mia, que permiten explicar las relaciones de sentido entre los significados de un

mismo término polisémico.

La informacién fue organizada de manera que se pudieran identificar los
sentidos principales y secundarios de cada término, su relacién con las categorias
semanticas y los contextos culturales que influyen en su configuracién polisémica.
Finalmente, los resultados fueron interpretados a la luz de los fundamentos teéri-
cos descritos en el capitulo anterior, estableciendo la conexién entre la polisemiay

la cosmovisién quechua.

4. Andlisis

En el quechua, al igual que en otras lenguas, se presentan casos de polisemia, en los
cuales una palabra puede poseer varios significados relacionados. Es importante
destacar que estos procesos ocurren con mayor frecuencia en campos de notable
riqueza léxica, como el dmbito geografico-natural y el empirico-humano. Ambos
resultan fundamentales dentro de la cosmovisién quechua, lo que hace necesario
abarcar, indagar y registrar las acepciones que resguardan los términos selecciona-
dos de dichos campos, a fin de contribuir tanto a la preservacién como a la con-

cientizacién sobre la importancia de esta lengua originaria.

Uno de los ejemplos més conocidos es pacha, término analizado por la Dra.
Lilia Llanto (2012), que puede referirse a la tierra o al espacio fisico, al tiempo, al
universo, entre otros significados. Sin embargo, hasta el momento, las investiga-
ciones existentes suelen analizar estos sentidos de manera aislada, sin atender a su
uso en situaciones comunicativas reales, donde se evidencia con mayor precisiéon

el funcionamiento natural de una lengua y de su terminologia. Por consiguiente,
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resulta imprescindible reconocer la polisemia dentro del léxico quechua para com-

prender el significado de un mismo término en distintos contextos comunicativos.

En esa linea, se vuelve crucial analizar ejemplos cotidianos, expresiones y fra-
ses que reflejen con claridad los usos y significados que adquieren dichos términos.
Solo asi es posible comprender de qué manera la metafora y la metonimia contri-

buyen a esta pluralidad de significados interconectados.

4.1. Términos polisémicos analizados

El quechua, como lengua originaria viva en los Andes, ha mantenido una estrecha
conexion con el entorno natural. En consecuencia, las comunidades quechuas del
Perti han desarrollado ritos y tradiciones que perduran hasta hoy, manifestados a
través de su riqueza terminoldgica. A partir de esta terminologia, pueden iden-
tificarse los rasgos culturales y la simbologia empleada al describir los elementos
naturales, lo que permite entender las extensiones semdnticas y considerar los sig-

nificados figurados en determinadas variedades del quechua.

Se eligieron dos términos polisémicos pertenecientes a los dmbitos natural
y empirico, los cuales corresponden a léxicos poco estudiados: sallqga y kawsay.
Cada uno sera presentado con los significados que adquiere segtin su uso contex-
tual, las variantes dialectales cuando sea pertinente y las observaciones culturales

quc I‘CSllltCl’l necesarias.

4.1.1. Sallga

En primer lugar, se analiza el término sallga, que en su acepciéon mds general se
utiliza para referirse a una zona frigida, es decir, una regién caracterizada por el
frio. Alude especificamente a la puna, territorio de gran altitud donde predominan
los pajonales y las cacticeas. Los quechuahablantes se sienten familiarizados con
este ambiente, por lo que emplean este término para designar un “espacio natural”

proximo a sus comunidades.

En quechua, sallga también se usa para aludir a lo no domesticado, lo natu-

ral o lo silvestre. Asi, esta palabra se opone semédnticamente a runa, que remite al
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ser humano o alo civilizado. Este es un caso metonimico, pues se toma una o varias
caracteristicas de la puna (su condicidn natural, sin intervencién humana) para

que sean entendidas como sallga: la parte por el todo.

La dicotomia sallga—runa es fundamental en la cosmovisién andina, ya que
permite comprender la relacién entre el mundo natural y el humano. El término
sallga se conserva en multiples variantes del quechua, aunque puede presentar li-
geras variaciones fonéticas segun la region (como salga o salka). En algunos casos,

se vincula directamente con toponimias como “Salkantay” (nevado del Cusco).

El término sallga presenta una polisemia derivada de su uso metaférico y me-
tonimico. Por ejemplo, puede emplearse no solo para referirse a animales silves-
tres, sino también a personas o comportamientos considerados instintivos o poco
racionales. En ese sentido, decir que alguien es sallga runa implica atribuirle una
conducta “natural” o “no domesticada”, no necesariamente negativa, sino més bien

espontdnea o libre.

Desde una perspectiva cognitiva, la extensién semdntica de sallga se relacio-
na con el dominio conceptual de la naturaleza y la vida salvaje, el cual se proyecta
al ambito humano mediante la metafora y la metonimia. La metéfora permite aso-
ciar lo “natural” con lo “no civilizado”, mientras que la metonimia opera dentro del
mismo dominio, al evocar propiedades compartidas como la fuerza, la libertad o

el instinto.

Entre sus traducciones principales se encuentran: naturaleza, natural, salvaje,

silvestre, no domesticado, indomable, hurafio y puna.

Para entender la variedad de significados que adquieren los términos, es in-
dispensable analizar su uso en contextos especificos. A continuacién se presentan
algunos ejemplos:

1. Runakunaqa sallqa uywaninta manchakunku.

(Los humanos temen a los animales salvajes.)

2. Uywakunaqa sallqapi kachkankuchu?

(¢Los animales se encuentran en la naturaleza?)
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3. Kay sallga  mikuykunaqa sumaq  kallpachikugmi  kayan.

(Estos alimentos de la puna son muy nutritivos.)

Como puede observarse en los ejemplos, el significado del término en que-
chua varia por diversos factores. En primer lugar, por la funcién que cumple dentro
de la oracién. En el caso 1, sallga actia como adjetivo que modifica directamente

al término uywaninta; en el segundo, aparece como sustantivo que indica lugar.

En segundo lugar, por los sufijos que acompanan al término. En el caso 2,
sallga estd acompanada del sufijo -pi, que funciona como locativo. Asi, el término
pasa de significar “lo salvaje” a “el lugar donde habita lo salvaje”, lo que constituye

un proceso metonimico de parte por el todo.

De esta manera, la polisemia de sallga muestra cémo el quechua organiza
su léxico a partir de categorias que no solo designan entidades fisicas, sino tam-
bién cualidades morales o sociales derivadas de la experiencia con el entorno. Esto
evidencia la profunda conexi6n entre la lengua y la cosmovisién andina, donde la

naturaleza es concebida como un ente con agencia y significado propio.

4.1.2. Kawsay

El segundo término analizado es kawsay, particularmente en la expresion runa
kawsay, que literalmente significa “vida humana”. El término runa designa al ser
humano, mientras que kawsay alude al acto de vivir o la existencia. La polisemia
emerge cuando kawsay trasciende la mera vida biolédgica y abarca dimensiones so-

ciales, espirituales y culturales.

Si bien kawsay significa “vida” en su sentido bésico, dentro del pensamiento

. ./ V4 / .
quechua adquiere una connotacién mds profunda: representa la energia vital de
todo ser. Este concepto incluye no solo la vida humana, sino también la de las plan-
tas, los animales, los rios, las montafias y todos los elementos significativos dentro
de la cosmovisién quechua. En ciertos contextos, puede incluso entenderse como

<« 4

célula’, “cultivo” o “cultura”
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El término kawsay se mantiene vigente en muchas variedades del quechua, al

ormar parte esencial de la cosmovision desarrollada por sus comunidades, aunque
f part ldel d llada p dad q

presenta diferencias morfoldgicas segtin la region. En algunos dialectos puede apa-

recer como kawsana (“vivir”) o kawsayniy (“mi vida”).

Dentro del sistema conceptual quechua, kawsay no solo significa “vida’, sino

también “energfa vital”, “existencia” o “forma de vivir”. En expresiones como su-
. « ) . . ;7 .

magq kawsay, traducida como “buen vivir”, se observa una ampliacién metaférica

del término: vivir implica alcanzar armonia y equilibrio con la naturaleza, la comu-

nidad y el propio ser. Por tanto, sus principales traducciones incluyen: vida, vivir,

existencia, célula, cultura y cultivo.

Algunos ejemplos ilustran los distintos significados que puede adoptar segtin

el contexto:
1. Yakuga kawsaymi. (El agua es vida.)

2. Apichupa kawsaykunaman rirqanku. (Fueron a los cultivos de ca-

mote.)

3. Pird suyupa kawsayninqa ancha sumaqmi. (La cultura del Pert es

muy bella.)

4. Qamwan kawsayuq tukuy kani. (Contigo me he ganado la vida.)

Para comprender con mayor profundidad los matices del término, se explica
su funcién en cada caso. En el primer ejemplo, kawsay actia como atributo de
yakuga, acompafado del sufijo -mi para indicar estado. En el segundo, el término
adquiere el significado de “cultivo” al estar enmarcado en el dominio agricola me-
diante la presencia de apichu (“camote”). En el tercero, enfatizado por el sufijo -ga
(precedido de -nin por razones fonoldgicas), kawsay adopta el sentido de “cultu-
ra’, reforzado por el complemento genitivo Pirs suyupa (“del Perd”). Finalmente,
en el cuarto caso, el sufijo -yuq indica pertenencia, evidenciando un uso figurado

de kawsay en la expresion “ganarse la vida”.

La proyecciéon metonimica ocurre cuando kawsay se emplea para referirse a

los medios o condiciones de vida, como en expresiones equivalentes a “ganarse la
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vida” o “sostener el vivir”. Esta extension se fundamenta en la relacién parte—todo

entre la existencia y los elementos que la posibilitan.

En consecuencia, la polisemia de kawsay revela que el quechua no concibe la
vida humana como un fenémeno aislado, sino como una totalidad integrada al en-
torno natural, social y espiritual. La lengua, por tanto, no solo describe la realidad,
sino que la interpreta desde una cosmovisién donde los limites entre el ser humano

y la naturaleza son permeables, complementarios y reciprocamente significativos.

5. Conclusiones

Los casos analizados, correspondientes a los términos sallga y kawsay, evidencian
la manera en que la metafora y la metonimia operan como mecanismos cognitivos
que posibilitan la ampliacién semdntica. Asimismo, estos vocablos pueden perte-
necer tanto al campo geografico-natural como al empirico-humano, dependiendo

del significado que el hablante adopte en un contexto determinado.

La polisemia en quechua estd estrechamente vinculada con el contexto cul-
tural y vivencial. A diferencia del castellano, donde la polisemia suele originarse a
partir de extensiones basadas en analogias logicas, en el quechua este fendmeno
surge con frecuencia de situaciones concretas dentro de las comunidades, como
actividades agricolas, sociales o ecoldgicas. Los términos no poseen significados
tnicos ni fijos; por el contrario, su sentido es dindmico y depende del contexto en
el que se emplean. De este modo, la polisemia en quechua no responde a la arbitra-
riedad, sino a una légica holistica, en la que los significados se conectan a través de

cualidades compartidas —sensoriales, visuales, funcionales o simbdlicas—.

Un solo término puede abarcar entidades tanto concretas como abstractas.
Asi, la polisemia no se limita a un tipo particular de significado, sino que puede in-
cluir objetos, procesos, estados y relaciones de manera simultanea. En este sentido,
la traduccién de la terminologia quechua no puede efectuarse de manera directa
ni literal, pues cada vocablo porta una carga cultural que, en muchos casos, carece
de un equivalente exacto en lalengua meta. Algunos conceptos son tan especificos

que su traduccién al espanol conllevaria una pérdida significativa de matices. Dado
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su alto grado de riqueza semdntica, resulta necesario recurrir a explicitaciones o

parafrasis para conservar los rasgos culturales propios de cada significado.

Finalmente, promover el estudio de la lengua quechua es fundamental, ya
que cada una de sus palabras encierra una visién del mundo tnica, profundamen-
te conectada con la naturaleza y la comunidad. Su riqueza cultural y seméntica
merece ocupar un lugar central en los espacios académicos. Dicha riqueza se ma-
nifiesta en su polisemia, en su forma particular de organizar la experiencia y en su
capacidad de expresar realidades que otras lenguas no logran representar con una
sola palabra. Por todo lo expuesto, el quechua, lejos de presentar una carencia ter-
minoldgica, constituye una fuente de riqueza expresiva que refleja una manera de
pensar flexible y simbélica, donde las palabras abren multiples caminos de signifi-

cado seguin las experiencias y el contexto del hablante.
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RESUMEN

Eltrabajoabordalarepresentacién delafigurafemeninaenlaseccion "Rincén Ama-
ble" de la revista Alma Latina (1915-1916), explorando las intervenciones entre el
redactor masculino y la mujer colaboradora. Se destacan las crénicas escritas por
mujeres escolares y la labor del redactor masculino en estimular la escritura litera-
ria femenina. El estudio se compone del balance critico junto al analisis general de
las temdticas y caracteristicas de «Rincén Amable, seguido del analisis de textos
utilizando la teoria feminista de Toril Moi y los estereotipos de feminidad de Mary
Ellmann. Se incluye el enfoque hermenéutico de Carlos Garcia-Bedoya para el es-
tudio narrativo. Asimismo, se comparan ambas intervenciones, y se revisa la condi-
cién sociocultural dela mujer de la época, destacando como Alma Latina construye

una imagen letraday urbana de la figura femenina en el Pera de inicios del siglo XX.

Palabras clave: Alma Latina, Rincon Amable, mujeres, siglo XX, revistas.

1 Trabajo presentado en el curso "Metodologia de la investigacién', dictado por Eduardo
Lino en el semestre 2023-1.



YADIRA BAZAN RAMOS

ABSTRACT

The work addresses the representation of the female figure in the “Rincén
Amable” section of the Alma Latina magazine (1915-1916), exploring the in-
teractions between the male editor and the female collaborator. It highlights
the chronicles written by schoolgirls and the editor’s role in encouraging fe-
male literary writing. The study comprises a critical balance along with a gene-
ral analysis of the themes and characteristics of “Rincén Amable,” followed by
text analysis using Toril Moi’s feminist theory and Mary Ellmann’s stereotypes
of femininity. It includes Carlos Garcia-Bedoya’s hermeneutic approach for na-
rrative study. Additionally, it compares both perspectives and reviews the socio-
cultural condition of women of the time, highlighting how Alma Latina cons-

tructs a literate and urban image of the female figure in early 20th-century Peru.

Keywords: Alma Latina, Rincén Amable, women, 20th century, magazines.

1. Introduccion

Alma Latina fue una revista que circuld entre 1915 y 1916, dirigida por Raul
Porras Barrenechea y Guillermo Luna Cartland. Con solo 20 nimeros, la revis-
ta abordé principalmente temas de la vida universitaria y cultural de los jévenes,
promoviendo el desarrollo académico y estudiantil a través de diversas secciones y

textos literarios.

Lo distintivo de Alma Latina es su interés por el publico femenino, evidente
en su titulo completo: “Alma Latina. Revista quincenal ilustrada (Para ellas y para
cllos)”. Una seccidn destacada en este esfuerzo por atraer a lectoras fue “Rincén
Amable”, dedicada a publicar contenido creado por mujeres, como crénicas, y ex-
plorar la representacion de la mujer, sus expresiones y pensamientos. En el primer
numero, Porras (1915) describid esta seccién como “una glorieta fragante y som-
breada que ponemos a los pies de las adorables pollitas que han pasado por los
claustros del S. C. y de los SS. CC” (p. 5). Esto resalta el objetivo de la revista de

atraer a estudiantes escolares y universitarias.
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La hipétesis del presente trabajo es que en la seccién “Rincén Amable” se
representa a la figura femenina de la época, particularmente a la mujer universi-
taria y/o escolar que comienza a adentrarse en el 4mbito académico en Pert. Por
ello, se considera a A/ma Latina como una revista feminista en temas de género,
organizando su contenido en torno a dos ¢jes: los redactores masculinos y las co-

laboradoras femeninas.

Los textos de las colaboradoras femeninas, como las crénicas presentes en
esta seccidn, ofrecen una visioén cercana a la condicién sociocultural de la mujer de
la época. En contraste, los textos de los redactores masculinos a menudo presentan
una perspectiva idealizada y estereotipada de la mujer, aunque en ocasiones captu-
ran cierta sensibilidad intima artistica. Ambas perspectivas en “Rincén Amable”

proporcionan una visién integral de la mujer en el imbito académico del siglo XX.

Se han tomado dos enfoques tedricos en consideracion para este anlisis: en
primer lugar, la teoria literaria feminista para el estudio de la figura femenina. En
ese sentido, Moi (1988) considera que la critica literaria feminista debe enfocarse
en areas que denuncien las deficiencias de la situacién de la mujer como la opre-
sién y los estereotipos de género. Ademds, Moi (1988) comenta que "la imagen de
la mujer en la literatura viene definida por oposicién a la persona real, que, de un

modo u otro, la literatura nunca consigue transmitir al lector” (p. 56).

Esto es crucial para entender la representacion de la figura femenina en "Rin-
c6n Amable’, ya que en esta seccion se lleva a cabo una contraposicion entre la
mujer ficcional (creada y plasmada desde el imaginario del redactor masculino)
y la mujer real (la voz directa perteneciente a la mujer colaboradora que envia su
trabajo a la revista). Con ello, se comprende que la mujer ficcional y real pueden

coexistir dC forma separada Y poscer caracteristicas contrastantes.

Complementado a esto, se encuentra Mary Ellmann (1968) que explica los
estereotipos de la feminidad utilizados por criticos y escritores para describir a la
mujer en la literatura: la indecisién, la pasividad, la inestabilidad, el confinamien-
to, la piedad, la materialidad, la espiritualidad, la irracionalidad, la complicacién y

finalmente, la brujay la arpia. Estas categorias propuestas por Ellmann son valiosas
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para entender la manera en la que los estereotipos de género estin presentes o se

transgreden en los discursos senalados en "Rincén Amable".

Por otro lado, se pretende complementar este analisis con el enfoque herme-

néutico a través del estudio del plano narrativo. Se explica al respecto:

Las ideas, los puntos de vista, las concepciones plasmadas en el tex-
to pueden atribuirse a ese sujeto de la enunciacién textual, el autor
implicito; es en cambio aventurado atribuir tales planteamientos al
autor real [...] Muchas veces, un escritor plasma en una obra litera-
ria sus opiniones personales, pero a veces, més alld de su voluntad,

pueden deslizarse en el texto prejuicios que fluyen del inconsciente

(Garcia-Bedoya, 2019, pp. 231-232).

Asi, se puede exponer la categoria del autor implicito que serd importante
para el andlisis, ya que esta mujer ficcional que plantea el redactor masculino posee
ciertos estereotipos (ideas o concepciones) que escapan de las manos del redactor
real que escribe el texto. En este caso, se habla del redactor masculino que, aunque
busca incorporar a la mujer dentro del plano académico, persiste en estereotipos
que envuelven su figura. Estos estereotipos pertenecen al orden del inconsciente,

y con seguridad pueden contraponerse a la perspectiva de la mujer colaboradora.

2. Alma Latina: un breve balance

Antes de analizar la seccién “Rincén Amable” de Alma Latina, es fundamental
revisar el estado actual de los estudios sobre esta revista. Uno de los primeros es-
tudios criticos que alude a la revista es el realizado por Lépez y Sebastidn (1997),
donde se lleva a cabo tan solo una mencién de Alma Latina como aquella en la que
Porras Barrenechea dedicé parte de su juventud antes de consagrarse a las revistas

cientificas como Mercurio Peruano, por ejemplo.

Posteriormente, Veldzquez (2008) resalta la labor periodistica de Porras Ba-
rrenechea en la revista Alma Latinay su papel fundamental en la Reforma Univer-
sitaria (1919). En ese sentido, Orbegozo (2008) indica que en Alma Latina, Porras

hizo gala de sus habilidades adquiridas por el periodismo y destaca especialmente
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la crénica que desempend, va que apela a un lenguaje coloquial e irénico. También,
q yaq guay q
alcanza a catalogar la revista bajo el término “periodismo alternativo” debido a su

papel ideolégico en la difusién de la Reforma Universitaria.

Asimismo, Cérdova, Maldonado, Bobbio y Rojas (2017) describen a detalle
la estructura general de la publicacién y realizan un anélisis hemerogréfico al res-
pecto. Este ultimo trabajo es el unico que gira en torno al estudio de la revista en
st misma. Del mismo modo, Garcfa Higueras (2019) destaca que Alma Latina se
encontraba ligada a la voz protagénica de una generacién de la vida universitaria y
cultural del pais. Sin embargo, se hace hincapi¢ en que no era una revista ideologi-
ca, sino que su contenido misceldneo fue la manera de colocar y guiar las inquie-
tudes de los jovenes colaboradores, conforme con el estado social, cultural y de la
vida universitaria en el Pert. De igual manera, postula que la sétira y la rebeldia
universitaria propia del estilo de Alma Latina se expresaban en secciones como

podria ser "Rincén Amable”.

Finalmente, Rivas (2021) afirma que A/ma Latina tenia una seccién dedica-
daalas mujeres y que los intelectuales de la Generacidn del Centenario usaban seu-
d6nimos como mecanismo para firmar sus creaciones. Como se puede senalar has-
ta el momento, la critica acerca de Alma Latina tiene una variedad de menciones
puntuales que provienen de los estudios de caracter biografico y de la produccién
humanistica en torno a Porras Barrenechea, cofundador de la revista. Mientras
que lo inusual es la especializacién de investigaciones conducidas a profundizar y

proponer temas sobre el contenido de la revista.

3. Caracterizacion y topicos dentro de "Rincon Amable”

En los 20 nimeros de Alma Latina, la seccién "Rincdn Amable" se mantuvo ac-
tiva y recurrente frente al publico. Durante el ano de existencia de Alma Latina,
se publicaron crénicas cuyas historias se retomaban en los siguientes numeros, no

siempre por el mismo narrador.

Asimismo, se puede afirmar que la mayoria de crénicas fueron escritas por

hombres a través de pseudénimos. Radl Porras Barrenechea fue el principal en-
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cargado de esta seccidn, publicando la mayoria de ellas. Sin embargo, la variable
permanente en esta seccion era la figura femenina. Especialmente en los textos es-
critos por varones, ya que sus tdpicos abarcaban la moda, la vida académica y la
vida social (las relaciones entre amigos y familiares), pero la temdtica femenina era
transversal y permanente. En cambio, en aquellos textos redactados por mujeres
también se evidenciaban estas tematicas, sin embargo, la manera de abordarlas era
distinta. Las redactoras tomaban como ejemplo directo la propia vida que experi-

mentaban €n ese momento y sus pensamientos al respecto.

Por otro lado, se encuentra Rosita como un personaje femenino recurrente
en estas cronicas, y a la vez, un ser consciente de la labor de Nicolasito (persona-
je masculino) como redactor de la revista Alma Latina. Tengamos en cuenta el
proceso de ficcionalizacidn por el cual la persona real (el redactor masculino) se
convierte en personaje literario. Pozuelo (2003) remarca que el hablante ficticio o
el autor literario es un ser ubicado dentro del papel o el texto, y ello en cualquier
tipo de texto de ficcién. En ese sentido, Nicolasito es el punto extremo del autor,

en este caso redactor como se hace llamar, insertado literalmente dentro del texto.

Asimismo, el personaje literario de Rosita revela una nocién importante
acerca de la perspectiva del redactor masculino con respecto al mundo femeni-
no cuando escribe sobre ella: hay ciertas cuestiones acerca de la figura femenina
que no alcanza a conocer y su interés en ahondar en ello, en cada crénica, llega al
punto de insertarse a si mismo dentro de la ficcionalidad creada. Por esa razon, el
formato de la crénica es tan apropiado para esta seccidn, ya que Ramos (1989) es-
tablece que los temas que siempre han abordado los cronistas son la ciudad, la vida
cotidiana en las calles y sobre todo, la modernizacién. Las crénicas de “Rincén
Amable” tienen como escenario principal la vida cotidiana en colegios y calles, y
se encuentra plagada del aspecto de la novedad debido a los tépicos de la moda y

vida académica.

Por otro lado, en esta seccién se suelen publicar fotografias de las lectoras

(mujeres académicas y escolares). Esto destaca debido a que reafirma el objetivo de
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ser una revista dirigida para mujeres y sobre todo, se le puede atribuir como una
sefal positiva acerca de la recepcion de la revista por parte del publico femenino, ya
que esta accién en "Rincén Amable” se lleva a cabo en la mayoria de los 20 name-
ros. A continuacion, se presenta una fotografia extraida del nimero 7 de la revista
que muestra a 4 escolares del colegio de San Pedro, con sus nombres completos

inscritos.

Figura 1

Fotografias de las lectoras de Alma Latina.

ALMA LATINA 7

Rincén amablezz

Ramiliete de San-pedranas: sefioritas Violeta Lecaros Cavero, Blanca Rosa de Abrill, Ma-
ria Elguera Diez Canseco y Pepita Cavero Tello,

Nota. Tomado de Rincén Amable (p.9), 1915, Alma Latina, 7(1).

4. Andlisis de las cronicas del redactor masculino

Las crénicas redactadas por colaboradores masculinos poseen un rasgo bio-
gréfico, ya que introducen parte de la vida universitaria, social y cultural de la épo-
ca, y parten desde el punto de vista del personaje principal que derivan a ellos mis-
mos. Sin embargo, lo més relevante para este anlisis es que a través del proceso
de ficcionalizacidn, se introducen personas del mundo real que al ficcionalizarse,
terminan como personajes literarios integrados en las crénicas (un ejemplo claro

es Rosita). Por tanto, la representacion de la figura de la mujer por parte de los re-
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dactores masculinos es heterogénea y potenciada por este contraste entre la figura

real y la ficcionalizada.

Para empezar, el nimero 1 es valioso para entender la propuesta de la seccién:

Pero como es natural no son todas poetisas. Hay algunas ungifas ofi-
cialmente por decirlo asi que todas las semanas conmueven los re-
creos con una nueva y despampanante composicion poética. Y hay
otras modestas como las violetas que al ser cogidas infraganti poetici-
dio se ponen rojas, tartamudean y concluyen por echarle la culpaa su

hermanito.... (Porras, 1915, p. 5).

Lo interesante se encuentra en las imégenes sobre la mujer que despliega. En
un primer momento, se menciona a mujeres ungidas por el arte, y luego se habla de
mujeres timidas y modestas. Lo primero no se encuentra dentro de las categorias
expuestas por Ellmann. Sin embargo, la timidez y modestia se asocia al concepto de
la indecisién: un estereotipo de la feminidad que se refiere al fluido pensamiento
femenino que no logra concretizarse. En este caso, la mujer escolar aunque intenta
escribir, no se atreve a revelar su creacién al mundo y por tanto, no se concretiza su

labor poética. Continuando con el texto:

Demoledoras y anarquistas, con toques Diaz-mironianos. Resulta-
do probablemente de los ratos de ocio de alguna revolucionaria (...).
A todas esas poetisas. A las tristes que llevan en sus ojos una huella
imborrable de melancolias infinitas y cuyas vocesitas acariciantes y
suaves parecen un toque de Angelus sobre la gris melancolia de un
crepusculo (...). A las alegres y parlanchinas que juegan con la risa
para burlarse de sus companeras y juegan cruelmente con nuestros
corazones para hacerlos sufrir (Porras, 2015, p. 5).

Se detectan aspectos diferenciales en estas imagenes de la mujer selecciona-
das. En el caso de la mujer revolucionaria y anarquista es evidente que no entra en
ningun estereotipo de género. Por otro lado, con respecto a la mujer melancdlica,
se la logra asociar con el término de la pasividad, ya que se vislumbra cierta apatia

e inactividad femenina en el fragmento.
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Finalmente, las mujeres crueles se relacionan con el término de la arpia, ya
que se habla de una mujer dominante y desagradable que se burla de sus comparie-

ras y hace sufrir a los corazones.

Asimismo, en el nimero 3 de "Rincén Amable", hay una crénica firmada por
Nicolasito (redactor masculino) que describe de forma precisa la manera en la que
percibe a las alumnas de distintas instituciones educativas: “Y yo me imagino todo
un colegio de ninas ojerosas y palidas. Debe dar la sensacién de una sala de hospi-

tal. De enfermas de amor y de tristeza”. (Nicolasito, 1915)

Las caracteristicas que describe se asemejan al término de la pasividad. Ell-
mann (1968) comenta que la pasividad es aquella inactividad y dejadez femenina.
En este caso, esta crénica creada por el redactor masculino trae a colacion el tema
de la moda, ya que se encuentra en una conversacién con Rosita (personaje ficti-
cio) y ella le comenta que las ojeras son féciles de hacer para estar a la moda. Es en
ese momento cuando Nicolasito describe a las alumnas de ese centro educativo

como “enfermas” y “marchitas” debido a la palidez y ojeras que poseen.

Por otro lado, es sumamente importante el contraste entre la Rosita real y la
ficcional. En el numero 11 de la revista se menciona a ambas figuras a la vez, refle-
jando una consciencia del propio colaborador masculino acerca de este imaginario

quc cred y quc contrasta con la mujer real.

Rosita que aspira al premio de estilo y al de la costura ha llamado por
teléfono la mar de veces 4 [sic] Nicolasito para preguntarle si Chan-
cay se escribe i griega ¢ [sic] latina y la aguja ha manchado con sangre
de sus deditos de Blanca Nuevas no sé cuantos [sic] proyectos almo-
hadones. La otra Rosita, la musa de los violoncelos [sic], ha enmu-
decido del todo. ;Le habrin comido la lengua los pericotes? Ante su
elocuente ¢ [sic] inmerecido silencio pensamos que quiza si la sombra

de Wundt es la culpable... (Guy de Teysac, 1915).

Lo interesante acerca de esta cita es que se hace hincapié en la Rosita ficcional
como aquella figura activa, en contraste con la “Otra Rosita” que se encuentra des-

aparecida, ya que no ha vuelto a escribir. Hay una cierta nostalgia en la figura de la
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mujer real, a pesar que la Rosita ficticia continta en la historia.

Para cerrar este apartado, se puede comentar que a pesar de que el colabora-
dor masculino se siente mas como con la versién ficcional de Rosita que ha creado
de acuerdo a su imaginario (y con una cierta idealizacion). La figura real es lo que

se extraia. La Rosita real, determinada, decidida y llena de gallardia.

5. Andlisis de las créonicas del redactor femenino

Las cronicas redactadas por mujeres escolares tienen un rasgo biogréfico, ya que
se suele relatar la propia cotidianidad de la vida académica, social y cultural de la
época. Partiendo desde el punto de vista del personaje principal que resultan ser
ellas mismas. Lo curioso es que no se suele involucrar a mas personajes. Por tanto,
la representacién de la figura de la mujer por parte de las redactoras femeninas

generalmente es directa e intimista.

En primer lugar, se tomara el nimero 6 de la revista donde Rosita (la persona
real) escribe por primera vez y desde su perspectiva se observa determinacidn, va-

lor y audacia en su caracter.

He tomado por asalto la méquina de escribir de papd y me he apode-
rado de sus carillas de papel sin rayas y estoy decidida a escribir; si, a
escribir, por mds que no se siente bien este desplante en una modesta
colegiala de la “Tercera” que apenas si sabe llenar con su letra angulo-

sa las tareas de los sabados. Pero me mueve un sentimiento especial y
no debo ser sorda a él. (Rosita, 1915).

Hay un cambio en la presentacién de la figura femenina, a partir del momen-
to en que decide usar la mdquina de escribir de su padre, se muestra dispuesta a
ejercer aquello que la apasiona: escribir. Sin importar si lo hace de forma correcta
0 no, ya que dentro de ella hay un llamado que la empuja a superarse. Esto no con-
cuerda con ninguno de los estereotipos de la feminidad presentado por Ellmann.
Al contrario, la Rosita real se sale de los méargenes de lo que el redactor varén con-

sideraba como una figura femenina.
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Esto ultimo se vislumbra en el mismo ntimero, antes de la crénica de Rosita,
se comparte un paratexto por parte de la revista, donde se duda del sexo de Rosita,

insinuando que no se trata de una mujer.

Aunque tenemos nuestras dudas respecto a las manos que en el répi-
do y silencioso teclado de una Underwood, hilvanaron para nuestras
revista esta deliciosa croniquilla, la damos a la publicacién en gracia
a su limena picardia, y rogamos a Rosita, si es que no es un Rosén,

que se descubra y siga favoreciéndonos con sus adorables epistolas
(Porras, 1915, p. 6).

Es relevante el hecho de que los redactores masculinos de la seccién duden
del sexo de Rosita, como persona real. Esto sucede debido a que la Rosita de carne
y hueso, se contrapone a la Rosita ficcional. La Rosita ficcionalizada parte de una
persona real que, como se ha visto anteriormente, es una escolar audaz y contesta-
ria. Sin embargo, el redactor varén la idealiza en su crénica, anadiendo estereotipos
de la feminidad. Ese es el motivo por el cual la desconoce y duda sobre su existencia

cuando escribe. Se presenta la respuesta de Rosita en el niimero 7:

Sefiores Redactores de “Alma Latina”. Aqui me tienen ustedes furio-
sa, furiosisima, hecha una tromba. [...] La cosa no es para menos: asi
como asi y como quien candorosamente dice las cosas han tenido a
bien sus senoritas tratarme de marimacho. Si sefores de marimacho:
les he parecido sin duda una Rosa Luna, esa mujer bigotuda y politi-
quera. (Rosita, 1915).

Asimismo, Moi (1988) menciona que el empleo de la ironfa es lo que le sirve
a Ellmann de base para probar que los conceptos de masculinidad y feminidad
son solo convenciones sociales que no tienen un sustento real u objetivo. Ademis,

agrega que los estereotipos femeninos se destruyen a si mismos.

Esto es valioso para el apartado, ya que Rosita hace uso de la mofa para des-
acreditar los estereotipos femeninos y las convenciones sociales de los cuales los
redactores varones se basan para insinuar que no es una mujer de verdad. Entonces,

por todo lo anterior, puede lograr comprenderse la importancia de las crénicas
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escritas por mujeres escolares para la representacién heterogénea de la figura feme-

nina en "Rincén Amable",

6. Comparacion entre ambas perspectivas y una mirada integral a
la mujer de la época

En Alma Latina destaca el interés de los colaboradores hombres en la figura feme-
nina, cuya perspectiva es relevante para contrastar entre la mujer real y la ficciona-
lizada, potenciando caracteristicas sobresalientes de ambas. Sin embargo, el papel
de las colaboradoras femeninas es crucial para comprender la situacién sociocultu-

ral de la mujer académica de principios del siglo XX.

En ese sentido, ambas perspectivas se complementan, reflejando los cambios
intelectuales de la época, cuando se empezaba a fomentar la educacién de las mu-
jeres peruanas a principios del s.XX. Un ejemplo acerca de este crecimiento aca-
démico en las mujeres jévenes fue el aumento de las revistas en torno a la figura

femenina en estos afios y el aumento de profesionales mujeres (Solis, 2016).

Aunque la mayoria de estas revistas abogd por una educacién conservadora,
se puede observar que Alma Latina a pesar de persistir en ciertos estereotipos de
género, son mayores sus textos en los que velan por una nueva mentalidad donde
los valores tradiciones ya no son una prioridad, y como ejemplo clave estd su “Rin-
c6n amable” que brinda un espacio a la voz femenina de escolares. Finalmente, se
comprende la importancia de Alma Latina como una revista feminista en temas
de género por el impulso que brind6 a las mujeres académicas para que publicaran

sus textos y continuaran educéndose SCglflﬂ €Stos nuevos tiempos.

7. Consideraciones finales

El analisis de la seccién "Rincén Amable" de Alma Latina revela importantes ha-
llazgos sobre la representacién femenina del siglo XX. La revista, dirigida al publi-
co femenino en el dmbito académico, utilizaba la ficcionalizacién y la crénica mo-
derna para contrastar la figura femenina real con la ficcionalizada. Esto generaba

una conversacion entre estereotipos conservadores y una nueva mirada feminista,
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promoviendo el involucramiento de la mujer en espacios académicos. Alma Lati-
na es destacada como un espacio para la creacion literaria femenina y es necesario
contrastarla con otras revistas hispanoamericanas para ver si también exploraban

la figura de la mujer mediante estas técnicas.
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RESUMEN

Este articulo examina La perra (2017) de Pilar Quintana, centrado en la figura
de Damaris, una mujer afrodescendiente que enfrenta las presiones sociales de
la maternidad en un contexto rural colombiano. La obra aborda el deseo mater-
no, la esterilidad femenina y la lucha por la validacién de la feminidad a través
de la maternidad. A través de una perspectiva psicoanalitica, se analiza cémo
la autora utiliza la figura de la perra como metifora de la busqueda de iden-

tidad femenina y los conflictos emocionales que surgen de esa presién social.
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ABSTRACT

This article examines La perra (2017) by Pilar Quintana, focusing on the fi-

gure of Damaris, an Afro-descendant woman who faces the social pres-

1 Trabajo presentado en el curso "Literatura escrita por mujeres II', dictado por Yolanda
Westphalen en el semestre 2024-11.



LA MUERTE DE CHIRLI COMO SIMBOLO DE LA AUTODESTRUCCION DE LA
IDENTIDAD FEMENINA DE DAMARIS EN LA PERRA (2017) DE PILAR QUINTANA

sures of motherhood in a rural Colombian context. The work addres-
ses maternal desire, female sterility, and the struggle for the validation of
femininity through motherhood. Through a psychoanalytic perspective, the au-
thor analyzes how the figure of the dog is used as a metaphor for the search for

female identity and the emotional conflicts that arise from this social pressure.

Keywords: desire, female identity, society.

1. Introduccion

En la actualidad, el andlisis literario de las obras contemporaneas escritas por mu-
jeres ofrece una oportunidad para comprender las problematicas sociales que afec-
tan al sujeto femenino. La perra (2017) de Pilar Quintana es una obra que se de-
sarrolla en un contexto rural en Colombia, donde se aborda ampliamente el tema
de la maternidad alternativa. La protagonista de la novela, una mujer afrodescen-
diente que tiene problemas para concebir, lucha constantemente con la presién
social de ser madre. Esta novela no solo evidencia el estereotipo de mujer-madre y
el ideal del yo femenino que es interiorizado por muchas mujeres, sino que expone
las complejidades de la maternidad en torno al deseo materno, el cual, llevado al
extremo, desemboca en una tragedia. Por ello, el estudio de La perra resulta de
suma importancia, pues ofrece una visién de las tensiones emocionales que atravie-
san muchas mujeres latinoamericanas que conciben a la maternidad como tnico

propésito de su género.

El objetivo principal de este estudio es analizar como Pilar Quintana emplea
la figura de la perra en su novela La perra (2017) como una metafora de la bus-
queda de validacién de la feminidad de Damaris, quien, al convertirse en madre
de Chirli, busca en la maternidad una afirmacién de su identidad femenina. Para
este propdsito, se recurrird a conceptos del psicoanalisis como la inscripcion del
nombre del padre, el ideal del yo, el deseo femenino, el falo simbdlico, la pasiéon

materna y la esterilidad femenina.

La investigacion se basa en la edicién de la novela publicada por el Grupo
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Editorial Penguin Random House en 2017. En cuanto a su estructura, en primer
lugar, se presenta una revisién de estudios previos sobre la maternidad; en segundo
lugar, se expone la hipdtesis y el marco tedrico; en tercer lugar, se ofrece un balance
critico sobre La perra; en cuarto lugar, se analizan los conflictos desarrollados en la

obra; y, finalmente, se plantean las conclusiones del estudio.

2. Maternidad y desmaternidad

¢Mujer es solo quién es madre? Ser madre es una experiencia que estd moldeada
por la sociedad y la cultura. Por ello, la madre no es simplemente el resultado de
una predisposicioén biolégica natural, sino que, en gran medida, lo que entende-
mos por maternidad —sus significados, expectativas y roles— estd profundamen-
te influenciado por las normas sociales, histéricas y culturales. La idea de que las
mujeres tienen una ‘funcién natural’ o predestinada para ser madres ha sido hist6-
ricamente sostenida por muchos discursos, tanto religiosos como cientificos, que
las han asociado intrinsecamente con la maternidad como un rol esencial y funda-

mental de su existencia:

Los profesionales de la salud se ocuparon de difundir el concepto de
mujer-madre, tomando como referencia el esencialismo de los sexos,
que proponia la existencia de una relacién entre el sexo biol6gico y las
habilidades o facultades de hombres y mujeres. Asi, se forjé el ideal
de la mujer-madre, una madre que por su propia naturaleza humana
debia ocuparse de la crianza de sus hijos, ya que su plenitud, estaba

por entero ligada a la maternidad. (Chans, 2023, p. 195)

Por ello, diversos investigadores, a través del concepto ‘mujer-madre’, ponen
en cuestion esa naturalizacién de la maternidad como una obligacién o destino
predeterminado para todas las mujeres, y evidencian que dicho concepto funciona,
muchas veces, como un obstdculo para que el sujeto femenino acceda libremente a

otros ambitos, como el profesional y el laboral.

Al respecto, autoras como Gutiérrez (2021) desarrollan el concepto de la
desmaternidad: “El rechazo de la maternidad o la imposibilidad de conseguir re-

producirse por los medios tradicionales conducen a un proceso de desmaternidad,
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tanto negativa como alternativa” (p. 31). La desmaternidad pone en tela de juicio
el modelo de los siglos XIX y XX, donde los discursos médicos y culturales vincu-
laban la identidad femenina a la maternidad, considerandola una funcién esencial
y sagrada. Esta visién imponia a las mujeres la obligacién de reforzar su rol como

madres, relegando otros aspectos de su identidad y posibilidades de desarrollo.

En contraste, la desmaternidad desafia este paradigma al evidenciar que las
mujeres pueden optar por no asumir este rol, ya sea por decisién propia o por cir-
cunstancias bioldgicas. Al hacerlo, cuestiona las expectativas sociales tradicionales
y abre camino para que las mujeres redefinan su identidad mds alla de la materni-
dad, explorando nuevos horizontes personales y profesionales que no dependen

exclusivamente de esta funcién.

3. Marco tedrico

El presente articulo propone que en La perra (2017) de Pilar Quintana, el filici-
dio accidental de Chirli simboliza la autodestruccién del ideal del yo femenino en
Damaris, producto de una maternidad desbordada e insostenible en una sociedad
patriarcal que define a la mujer esencialmente como madre. Chirli representa el
falo simboélico que otorga a Damaris una ilusién de poder absoluto, al no estar me-
diado por el ‘nombre del padre’ que, segun el psicoanilisis lacaniano, le impondria

limites a dicho poder.

La incapacidad de Damaris para establecer una separacién simbdlica entre
ella y Chirli alimenta su frustracién cuando la perra se convierte en un ser aut6-
nomo: al embarazarse —hacer mofa de la incapacidad biol6gica de Damaris para
concebir—, y al destruir elementos de valor sentimental como las cortinas de Ni-
colasito. Este desbordamiento emocional conduce a un acto extremo que refleja no
solo la pérdida de control sobre Chitli, sino también el colapso de la identidad de

Damaris como mujer y como madre simbdlica.

Con respecto al marco tedrico, se puede mencionar, en primer lugar, que el
nombre del padre (idea fundamental para Lacan) se refiere a la funcién simbdlica

del padre en el desarrollo psiquico del sujeto. Esta funcién no necesariamente estd
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vinculada a la figura del padre bioldgico, sino que estd asociada con el principio de

la ley, la autoridad y las normas culturales que regulan el deseo del sujeto.

El nombre del padre es una figura que representa la castracién simboélica, es
decir, la prohibicién e imposibilidad de acceso total al objeto deseado de la madre:
“El padre simbolico, es el nombre del padre. Es el elemento mediador esencial del
mundo simbélico y de su estructuracion. Es [...] por el que el nifio sale de su puro

y simple acoplamiento con la omnipotencia materna” (Lacan, 1957, p. 1024).

En la teoria lacaniana, el padre representa una figura simbélica que interrum-
pe la relacién directa entre madre e hijo (o hija) y, permite que el sujeto acceda a
la cultura y al lenguaje, pero a través de la castracién simbolica: es decir, el nifio (o

nifia) debe renunciar a un deseo inalcanzable (la madre) y aceptar la ley del Otro.

En segundo lugar, se puede mencionar al ideal del yo y el gran Otro. El ideal
del yo es una imagen idealizada de uno mismo, un tipo de perfeccién hacia la que
el individuo aspira. Es una construccién interna que refleja lo que deseamos llegar
a ser, pero también lo que creemos que los demds esperan de nosotros: “La forma-
cién del yo como una formacion ideal, en la medida en que el yo (moi) se aisla a
partir del ideal del yo” (Lacan, 1957, p. 488). Esta imagen de perfeccién se forma a
partir de nuestra experiencia subjetiva, pero también estd influenciada por la mira-

da del otro, que es crucial en el proceso de formacién del yo.

Por otro lado, el gran Otro en la teoria lacaniana se refiere a una figura simbo-
lica que representa la autoridad, las normas sociales y culturales, y las expectativas
colectivas que orientan el comportamiento y las aspiraciones del individuo. El in-
dividuo busca la aprobacién y el reconocimiento del gran Otro, lo que da forma a

su ideal del yo.

En tercer lugar, se afirma que el deseo en la mujer estd intrinsecamente rela-
cionado con la falta simbdlica que caracteriza su posicion en el orden simbdlico,
marcado por la ausencia del falo. Esta falta, sin embargo, no es simplemente una
carencia, sino que se convierte en el motor del deseo femenino, estructurado en

torno a lo que no tiene y lo que no puede alcanzar.
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El hijo puede verse como una representacién del falo simbélico femenino, en
tanto que, a través de la maternidad, la mujer puede acceder a una forma de pleni-
tud simbdlica: “Para satisfacer lo que no puede ser satisfecho, a saber, el deseo de
la madre, que en su fundamento es insaciable, el nifo, por la via que sea, toma el
camino de hacerse ¢l mismo objeto falaz” (Lacan, 1957, p. 540). En este sentido,
el hijo se convierte en el objeto del deseo para la mujer, ya que, al engendrarlo,
ella participa en una dindmica de creacién y de plenitud simbdlica que la sociedad
patriarcal asocia al poder. Sin embargo, esta plenitud es limitada y simbdlica, ya
que el falo, como significante de poder absoluto, sigue estando reservado para el

hombre.

En cuarto lugar, se expone que la pasién materna, en su forma mas extrema y
no gestionada, puede dar lugar a actos destructivos como el infanticidio, cuando
la madre no logra sublimar las emociones contradictorias de amor y odio hacia su
hijo: “La maternidad es una pasién en el sentido de que las emociones (de apego y
agresion hacia el feto, el bebé y el nifio) se convierten en amor (idealizacidn, pla-

nificacién del futuro del nifio, dedicacién) con su correlativo odio mds o menos

reducido” (Kristeva, 2005).

Esta pasién ambivalente, que oscila entre el desapego y el posesionamiento
excesivo, pone de manifiesto el peligro de una conexién demasiado intensa y exclu-
siva con el hijo. En su forma mds sublimada, sin embargo, la madre puede transfor-
mar su amor pasional en un cuidado tierno y reflexivo, favoreciendo el desarrollo
emocional e intelectual del nino. La clave para evitar la violencia psiquica o el in-
fanticidio radica en la capacidad de la madre para sublimar su pasién, permitiendo
la independencia del nifio y favoreciendo su creatividad y pensamiento auténomo,

lo cual representa tanto un desafio como una oportunidad para la cultura humana.

En dltimo lugar, la esterilidad femenina, en un contexto psicoanalitico, pue-
de entenderse como un sintoma de una lucha interna mas profunda que involucra
la identidad de la mujer y su relacidn con la figura materna. Segtin Garcia (2019),
“Se establecen dos tipos de mujeres estériles: la mujer infantil y la masculina” (p.

93). La imposibilidad de ser madre no solo representa un conflicto biolédgico, sino
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que también refleja una profunda angustia psiquica relacionada con la feminidad

y la maternidad.

En este marco, la esterilidad puede estar vinculada a sentimientos de culpabi-
lidad y rechazo hacia la madre, ademds de la vivencia de una castracién simbdlica,
que puede acentuarse en el contexto de la envidia al pene. Este concepto freudiano,
que refleja la frustracion de la mujer por no tener acceso a los privilegios, especial-
mente los sexuales, atribuidos historicamente al hombre —como la autonomia, la
fuerza, o lalibertad— puede intensificar el sufrimiento psiquico de la mujer estéril.
La mujer, al sentirse excluida de los roles de poder vinculados al varén, experimen-
ta una doble exclusién: la de no poder cumplir el rol materno y la de no acceder a

los privilegios masculinos.

Esta situacion puede llevarla a adoptar actitudes viriles, como estrategias de-
fensivas inconscientes, para contrarrestar la sensacién de inferioridad que acom-
pana tanto la esterilidad como la envidia al pene. Asi, la esterilidad y la envidia
del pene se entrelazan en una dindmica de castracion simbdlica, en la que la mujer
enfrenta una angustia profunda, no solo por la imposibilidad de ser madre, sino
también por la ausencia de un poder culturalmente valorado que histéricamente

le ha sido negado.

4. Estudios especializados de La Perra (2017)

Para efectos de esta seccion se ordenardn, por el criterio de antigtiedad, los aportes
mds importantes sobre la novela Za perra (2017): Leonardo-Loayza (2020), Es-
panol (2020), Novoa (2021), Perico (2021), Villarreal (2022) y Legrelle (2023).
Es muy importante entender que la seleccién de estas investigaciones se centran
en la pertinencia respecto a la hipétesis planteada en este articulo. Por ello, a con-
tinuacion, se revisaran algunos de los aportes mas importantes con respecto a esta

novela.

Leonardo-Loayza (2020) menciona que en La perra de Pilar Quintana se
aborda de manera critica las tensiones en torno a la maternidad y se la presenta

como una construccién cultural que impone exigencias dificiles de cumplir. A tra-
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vés de la adopcidn de un perro como un acto de rebeldia frente a los mandatos de
género, la historia expone los limites de estas imposiciones y las crisis que generan
en quienes las enfrentan. Al mismo tiempo, la obra visibiliza a las ‘malas madres’
(maternidades disidentes) no como personajes moralmente cuestionables, sino
como individuos complejos moldeados por circunstancias sociales adversas. Quin-
tana invita a reflexionar sobre la violencia y los excesos que surgen en el 4mbito

intimo bajo estas presiones y, ofrece una mirada desmitificadora de la maternidad.

Espanol (2020) analiza cémo La perra de Pilar Quintana y La mujer que
hablaba sola de Melba Escobar abordan la maternidad desde una perspectiva in-
tima y desgarradora, que la desliga de idealizaciones y la asocia a experiencias de
frustracién, deseo y resignificacion. Mientras Damaris enfrenta la imposibilidad
de ser madre en un contexto de violencia y precariedad, Cecilia experimenta una

maternidad impuesta que frustra sus aspiraciones personales.

Ambas novelas presentan una ‘estética del silenciamiento’ frente a la violen-
cia estructural, especialmente contra las mujeres en el Pacifico colombiano, donde
esta se mimetiza con el paisaje o se asume como parte de la cotidianidad. En lugar
de profundizar en estas violencias, las autoras se centran en la introspeccion de
sus protagonistas, revelando una critica implicita a las estructuras patriarcales y
sociales que las condicionan. A través de sus narrativas, Quintana y Escobar no
buscan representar la realidad, sino abrir un espacio ético y politico para repensar
el lenguaje y las formas de enunciar problemiticas sociales desde la perspectiva

femenina.

Novoa (2021) menciona que La perra (2017), de Pilar Quintana, expone la
violencia selvética-territorial de un espacio marginado fisica, social y econdmica-
mente del resto de Colombia, donde la vida de las comunidades afrodescendien-
tes ¢ indigenas estd marcada por carencias basicas, como hospitales, medicina o
tecnologia. La protagonista, ademds de enfrentar la exclusion por pobreza y raza,
es discriminada por no cumplir con los mandatos culturales ligados a la materni-
dad. La obra también explora una literatura que abarca no solo a los personajes

vivos, sino también a los cadéveres humanos y animales, cuyos restos, a pesar de la
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descomposicion, simbolizan resistencia ante las injusticias y la violencia sufrida.
Finalmente, el personaje principal experimenta una transformacién radical: la be-
nevolencia inicial de Damaris desaparece conforme se ve arrastrada hacia una serie
de devenires—vegetal, animal, asesina e imperceptible—que son desencadenados

por la perra, el ser anémalo que provoca su involucién y agenciamiento molecular.

Perico (2021) detalla que La perra (2017) de Pilar Quintana aborda la pre-
sidén social sobre las mujeres para cumplir con el mandato de la maternidad, mos-
trando cémo la protagonista, Damaris, enfrenta una carga insoportable al no po-
der cumplir con este rol. La imposibilidad de ser madre bioldgica, sumada a una
relacién traumdtica con su cuerpo y su entorno, la lleva a una espiral de violencia,
autodestruccion y rechazo hacia la maternidad, simbolizada en su relacién con una

perra.

La novela cuestiona la idea de la maternidad como destino inevitable para las
mujeres y denuncia cémo la cultura patriarcal oprime la identidad femenina al im-
poner una vision limitada de realizacién personal. A través de Damaris, Quintana
aborda las ‘violencias invisibles” que se suman al control sobre el cuerpo femenino,
mostrando cémo la maternidad, en su forma mds convencional, se convierte en
una forma de violencia y opresion. La obra se inserta en una narrativa contempora-
nea que desafia la normatividad de la maternidad en la literatura latinoamericana

escrita por mujeres.

Villarreal (2022) revela cémo la maternidad ha sido construida socialmente
bajo el patriarcado, vinculando la identidad femenina a la reproduccién a través
de normas impuestas por la Iglesia, el Estado y la medicina. Este constructo, ba-
sado en nociones como el ‘instinto materno, presiona a las mujeres a asumir el rol
de madres, lo que a menudo genera conflictos emocionales, como el rechazo a la
maternidad o el arrepentimiento materno, y desencadena formas de violencia obs-

tétrica.

A través de obras literarias como La hija tinica de Guadalupe Nettel y La
perra de Pilar Quintana, se aborda la experiencia de las mujeres frente a estas im-

posiciones, mostrando la posibilidad de una maternidad elegida y comunitaria. En
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La perra, la protagonista Damaris, al no poder ser madre, adopta una perra como
forma simbdlica de expresar su deseo de maternidad frustrado, destacando la lu-
cha por la identidad femenina frente a las expectativas sociales. La novela también
reivindica las practicas tradicionales de maternidad colectiva y medicina ancestral
de las mujeres afrocolombianas, subrayando cémo la maternidad puede ser una

experiencia mas amplia y menos centrada en el modelo normativo patriarcal.

Legrelle (2023) expone que las novelas Matdte amor (Ariana Harwicz), Ca-
sas vacias (Brenda Navarro) y La perra (Pilar Quintana) representan una reconfi-
guracion critica de los estereotipos tradicionales de la maternidad que desafian la
imagen de la madre idealizada y sacrificada. En estos textos, las autoras exploran
una maternidad compleja y contradictoria, alejada de las promesas de felicidad so-
cialmente impuestas. Las protagonistas se enfrentan a un conflicto interno entre
la maternidad hegemonica, asociada con el amor incondicional y la plenitud, y sus
propias experiencias, a menudo desbordadas por la violencia, la frustracién y la

imposibilidad de cumplir con las expectativas sociales.

A través de narrativas que interrogan los modelos tradicionales, se muestra
cémo las mujeres intentan encajar en los relatos hegeménicos de la maternidad,
pero a menudo terminan distancidndose de ellos al confrontar sus realidades per-
sonales. Estas obras, en lugar de ofrecer una vision idealizada de la maternidad, des-
tacan su oscuridad, ambigiiedad y las contradicciones que surgen de la imposicion
de un modelo tnico, proponiendo asi una reflexién sobre las tensiones entre los

relatos sociales y la experiencia vivida.

Los estudios presentados anteriormente, coinciden en que La perra de Pilar
Quintana cuestiona de manera critica las expectativas sociales sobre la maternidad
y muestra cdmo estas presiones afectan a Damaris, la protagonista. A través de la
imposibilidad de ser madre bioldgica y su adopcién de una perra, la novela expone
las tensiones entre el deseo de maternidad y los mandatos patriarcales que vinculan
la identidad femenina exclusivamente a la reproduccién. Este gesto de Damaris,
lejos de ser una simple bisqueda de afecto, se presenta como una forma de resisten-

cia a los modelos tradicionales de la maternidad.
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Los autores destacan cémo Quintana no solo muestra las dificultades emo-
cionales y sociales que enfrentan las mujeres que no cumplen con el rol materno,
sino que también revela las violencias estructurales que subyacen en estos manda-
tos, como la exclusién social y la presién para cumplir con un ideal de mujer. De
este modo, La perra se aleja de las representaciones idealizadas de la maternidad y
propone una reflexién mas compleja y ambigua, en la que la maternidad no es un
destino obligado, sino una experiencia que puede ser elegida y vivida de manera

diversa, fuera de los margenes impuestos por la sociedad.

5. Esterilidad femenina, el gran otro y la maternidad alternativa de
Damaris

En La perra de Pilar Quintana, la protagonista, Damaris, vincula las relaciones
sexuales estrictamente con la reproduccién; para ella y su entorno, la funcién de la
mujer es la procreacién: “Ahora estaba a punto de cumplir cuarenta, la edad en que
las mujeres se secan, como le habia oido decir a su tio Eliécter” (%intana, 2017, p.
13); es decir, las mujeres son percibidas como mero objeto o dispositivo de repro-
duccidn. Esto a pesar de que nunca se comprueba de quién provenia la esterilidad,
si de Damaris o de Rogelio, su esposo. Damaris asume a priori que la infértil es ella,
se culpa y comienza a buscar métodos que la ayuden a concebir: “Damaris comen-
z6 a tomar infusiones de dos hierbas del monte, la Maria y la Espiritu Santo, que

habia oido decir que eran muy buenas para la fertilidad” (Quintana, 2017, p. 10).

Esta incapacidad biolégica para concebir no solo refleja un problema fisico
indebidamente asumido por ella, sino también refleja un conflicto social, en el que
se piensa que las dificultades para procrear siempre provienen de un defecto en la
mujer: “Pero pasaron otros dos anos y ya tuvieron que explicarles a los que pregun-
taban que el problema era que ella no quedaba embarazada” (%intana, 2017, p.
11).

La imposibilidad de concebir provoca en Damaris un conflicto relacionado
con su identidad como mujer, puesto que en su desesperacién recurre a Santos
(mujer que conocia de hierbas) que le sugiere que la esterilidad venia de parte de

Rogelio y no de ella. El esposo de Damaris decide colaborar con la santera solo al
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inicio, debido a que la idea de su posible esterilidad le resulta incémoda: “Rogelio
se tomd todos los bebedizos, aceptd todos los rezos [...] pero entre més tiempo
pasaba sin que se produjera el embarazo mas reacio se ponia y un dia anunci6 que
ya no irfa mas” (Quintana, 2017, p. 11).

Posteriormente la pareja, por insistencia de Damaris, recurre a un jaibané2
como tltima opcidn para tener hijos; en este procedimiento, Rogelio coopera ple-
namente con los preparativos: tomar bebedizos y participar de las ceremonias. Se
asume otra vez que la estéril es Damaris porque en ella recae la ceremonia central:
“El verdadero tratamiento consistia en una operacién que le harfa a Damaris, sin
abrirla por ninguna parte, para limpiar los caminos que debian recorrer su huevo y
el esperma de Rogelio y preparar el vientre que recibiria al bebé” (%intana, 2017,
p- 12).

No obstante, los esfuerzos de la pareja para concebir fracasan y su relacién
se deteriora atin mas, puesto que ahora Damaris abandona por completo su vida
sexual con Rogelio debido a que, si no puede quedar embarazada de ¢l, el sexo no
tiene ninguin objeto para la protagonista; este vinculo fue plasmado desde un ini-

cio como una obligacién para procrear, no como una expresion de amor o placer.

El distanciamiento de la pareja se evidencia en la intensidad de las burlas, cri-
ticas y menosprecios de Rogelio hacia Damaris por accidentes domésticos: “«Bur-
da>, le decia, «¢vos creés que la loza se da en los drboles?»” (Quintana, 2017, p.
13). Estas situaciones son percibidas por la protagonista como consecuencia de
su falta de delicadeza, estereotipicamente asociada a la feminidad. El narrador en
tercera persona y omnisciente de esta novela elabora un discurso que masculiniza a

Damaris, un sujeto femenino no-madre:

Se estuvo mirando las manos durante un rato. Las tenia inmensas,
con los dedos anchos, las palmas curtidas y resecas y las lineas tan
marcadas como grietas en la tierra. Eran manos de hombre, las manos

de un obrero de construccién o un pescador capaz de jalar pescados

gigantes. (Quintana, 2017, p. 31)

1 Eljaibanismo es una forma de ‘chamanismo’ que practican algunos pueblos indigenas que
habitan la vertiente del pacifico colombiano.
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Por ello, siguiendo las ideas de Garcia (2019), Damaris por su incapacidad de
concebir, podria encajar en el arquetipo de la ‘mujer masculina’: “La virilidad en
la mujer resulta de una posicién defensiva a la destrucciéon materna, por eso suele
ubicar a la mujer en una situacién de esterilidad” (p. 91). De esta forma, la esterili-
dad interiorizada por Damaris es una castracion simbdlica que socava su sentido de
feminidad y la empuja hacia una busqueda desesperada por encontrar un sustituto
del rol maternal para encajar en los estdandares socialmente impuestos de lo que

significa ser mujer.

Desde la teoria lacaniana, el gran Otro representa las normas y expectati-
vas sociales que definen el ideal del yo. Damaris, se concibe incompleta, para ella
una familia no es realmente una familia si no existen hijos. Por ello, su ideal del
yo femenino se encuentra en conflicto: mientras la sociedad patriarcal la define a
la mujer esencialmente como madre, su esterilidad y su identificacién con rasgos

13 . 5 . .y . .
masculinos’ la colocan en una posicién marginal dentro de este sistema.

El gran Otro se implanta en la vida de Damaris desde que convive con Rogelio
y la sociedad le exige descendencia: “Se junt6 con Rogelio a los dieciocho y llevaba
dos anos con ¢l cuando la gente empezé a decirles «;Para cudndo los bebés?» o
«Qui’hubo que se estin demorando»” (Quintana, 2017, p. 10). Estas preguntas,
lograron incrementar los celos de Damaris respecto a otras mujeres del pueblo que
habian logrado embarazarse o tener hijos: “Al enterarse del embarazo de alguna co-
nocida o del nacimiento de un nifio en el pueblo, ella lloraba en silencio, apretando

los ojos y los pufios, luego de que él se quedaba dormido” (%intana, 2017, p. 11).

Estas circunstancias llevaron a la protagonista a adoptar un cachorro de
Dona Elodia, desprovisto de caracteristicas fenotipicas (‘orejas caidas’) y sexuales
(‘hembra’) atractivas en la sociedad. Damaris la eligié porque ese animal requeria
especial proteccioén y cuidado. Sin embargo, esta decision no fue muy bien recibida
ni por Rogelio que desde un inicio le neg6 toda ayuda: “Cuando Damaris llegd
con la perra, ¢l estaba afuera limpiando el motor de la guadanadora. Ni siquiera la
saludé. —;Otro perro? —dijo—. Ni creas que me voy a encargar de é” (%intana,

2017, p. 8), ni por su prima Luzmila que cuando conocié a la perra la observaba
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con un gesto de asco que se transformé en una risa burlona cuando Damaris le
revel finalmente el nombre del animal: “—;Chirli como la reina de belleza? —se

rio Luzmila—, ;asi no era que le ibas a poner a tu hija?” (%intana, 2017, p. 10).

Por ello, se asevera que la decisién de Damaris de adoptar a Chirli es un ejem-
plo de ‘desmaternidad alternativa; en el sentido propuesto por Gutiérrez (2021),
que desafia el mandato social de la maternidad biolégica como destino inevitable
para las mujeres. Al adoptar a Chirli, Damaris intenta recrear el vinculo materno

desde un lugar alternativo, fuera del marco tradicional de la reproduccién humana.

Por otro lado, este tipo de maternidad alternativa, en palabras de Leonar-
do-Loayza (2020) adopta el nombre de maternidad ‘protésica’: “Este caso podria
definirse como una maternidad protésica, en la que el hijo (para ser exactos, la hija
no procreada) es reemplazado, sustituido, por otra entidad similar: una perra” (p.
162). Sin embargo, esta relacidn materno-filial no estd exenta de las expectativas
y conflictos que suelen acompanar a la maternidad. En este sentido, Chirli se con-
vierte en el objeto sobre el cual Damaris proyecta su deseo de maternidad, pero

también su frustracion y resentimiento por no lograr ser una madre normativa.

6. Chirli: deseo materno materializado y la no inscripcion del nom-
bre del padre

El deseo de Damaris por ser madre refleja una compleja interaccién entre las de-
mandas sociales y su mundo interno. Segtn la teoria lacaniana, el deseo femenino
se estructura en torno a la falta simbdlica, donde el falo funciona como signifi-
cante del poder y la plenitud, pero permanece inalcanzable para la mujer: “No se
trata en absoluto de un falo real que, como real, exista o no exista, sino de un falo
simbdlico que por su naturaleza se presenta en el intercambio como ausencia, una

ausencia que funciona en cuanto tal” (Lacan, 1957, p. 412).

En este contexto, el hijo o hija se convierte en un sustituto del falo, ya que
su existencia otorga a la madre una ilusién de completitud. En La perra (2017)
de Pilar Quintana, Chirli asume el rol de falo simbélico de Damaris, puesto que

funciona como un reemplazo alternativo del hijo que ella no puedo concebir: “El
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nifno [...] para satisfacer lo que no puede ser satisfecho, a saber, el deseo de la ma-

dre, que en su fundamento es insaciable, el nino, por la via que sea, toma el camino

de hacerse é] mismo objeto falaz” (Lacan, 1957, p. 540).

De esta manera, Chirli no solo satisface temporalmente el deseo de Damaris
de ser madre, sino que también refuerza su sensacién de control y autoridad, al
menos al inicio de su relacién cuando la lleva todo el tiempo en su brasier: “Du-
rante el dia Damaris llevaba a la perra metida en el brasier, entre sus tetas blandasy

generosas, para mantenerla calientica” (Quintana, 2017, p. 8).

Sin embargo, este poder es ilusorio porque el falo simbdlico nunca es plena-
mente accesible ni satisfactoriamente posesionado, y esto se evidencia en la cre-
ciente autonomia de Chirli es inminente: ya no cabe en el brasier de Damaris, se
alimenta sola y hace sus necesidades fuera de la cabana. Es decir, Chirli, en tanto
sustituto, encarna esta paradoja: mientras que su presencia llena momentineamen-
te el vacio del deseo de Damaris, su naturaleza auténoma y viviente subraya la im-
posibilidad de un control absoluto. Este conflicto es central en la narrativa, ya que
Damaris lucha por mantener su rol materno frente a la independencia de Chirli,

quien inevitablemente escapa a su dominio.

En una noche lluviosa, Chitli se escapa al monte junto con los perros de Ro-
gelio y no regresa junto con ellos: “Hicieron su entrada los perros. Venian sucios,
agotados y un poco més flacos. Damaris alcanzé a emocionarse, pero al instante se
dio cuenta de que estaban solo Danger, Olivo y Mosco, y se solt6 a llorar” (%in—
tana, 2017, p. 30). Este suceso desata en Damaris un temor intenso por perder
a Chirli, ya que revive recuerdos traumaticos de su infancia, como la muerte de
Nicolasito, que le recuerdan el poder destructivo de la naturaleza; por ello, decide
ingresar sola a la selva para rescatarla: “En ningtin momento sintié miedo de [...]
esa selva: la oscuridad, las equis, las fieras, los muertos, el finado Nicolasito, el fi-

nado Josué y el finado sefior Gene, los espantos de los que habia oido hablar cuan-

do nina...” (Quintana, 2017, p. 27).

En la narrativa, el monte, al igual que el mar, representa para los personajes,

y especialmente para Damaris, un espacio incierto y peligroso. Pasados treinta y
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tres dias de busqueda constante, Chirli finalmente regresa, pero su relacién se de-
teriora profundamente cuando la perra convierte sus visitas a la selva en un hébito,
y ni siquiera los intentos de Damaris por retenerla fisicamente a través de una soga

logran impedirlo:

Pero no fue sino que volviera a creer en ella y relajara un poco la vigi-
lancia para que la perra se escapara. Esta vez estuvo un dia y una noche
fueray de ahi en adelante nada funcioné: ni amarrarla un mes entero,
dejarla suelta todo el tiempo, vivir para vigilarla, despreocuparse de
ella, quitarle la comida en castigo, darle mis comida que de costum-
bre, tratarla duro o llenarla de carino. (%intana, 2017, p. 39).

La resistencia de Damaris a aceptar la autonomia de Chirli pone de manifies-
to las tensiones entre el ideal de maternidad impuesto culturalmente y la realidad
de una relacién simbélicamente incompleta. Este conflicto se ve exacerbado por el
temor de Damaris a ser juzgada como una ‘mala madre} concepto entendido como
todas aquellas maternidades que transgreden el concepto ilusorio —construido
en las sociedades patriarcales— en torno a la madre como protectora, generosa,

sacrificada, moralmente honorable, entre otros adjetivos.

Al respecto, Leonardo-Loayza afirma que “El comportamiento de Damaris
puede ser catalogado como el accionar de una mala madre, aunque sea protésica,
porque no actia en funcién de los roles y mandatos que la sociedad heteropatriar-
cal establece (2020, p. 165); esto lleva a la protagonista a ocultarle a Rogelio las
escapadas constantes de Chirli: “Le daba rabia que la perra se hubieraido [...] y, so-
bre todo, que Rogelio tuviera razén y la perra se hubiera echado a perder” (Quin-
tana, 2017, p. 37).

Esta rabia presente en Damaris se explica a través de la no inscripcion del
nombre del padre. Este concepto es entendido como el principio regulador que
introduce la ley y limita el deseo. En la teorfa lacaniana, esta inscripcion simbolica

permite estructurar las relaciones sociales y dar forma a los deseos individuales.

La maternidad alternativa de Damaris no solo se define por su relacién con

Chirli, sino también por su distanciamiento emocional y simbélico de Rogelio. La
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negativa de Damaris a permitir que Rogelio, su esposo, intervenga en la crianza de
Chirli, genera una relacién cerrada y autorreferencial entre madre e hija simbdlica,
excluyendo cualquier mediacién externa: “Damaris se dijo que con la perra todo
serfa diferente. Era suya y ella no permitiria que Rogelio le hiciera ninguna de esas

cosas, no dejaria ni que la mirara mal” (%intana, 2017, p.7).

Esta exclusion del nombre del padre se traduce en el comportamiento rebel-
de de Chirli, quien no se somete a las normas impuestas por Damaris. Chirli, al
explorar su libertad encarna la ruptura del ideal materno de Damaris, quien inter-
preta estas acciones como una traicion pcrsonal. Este comportamiento resalta la
tension entre el deseo de control absoluto de Damaris y la realidad de la autonomia

inherente a Chirli, quien sigue su instinto y desafia las estructuras de poder.

En contraste con los perros de Rogelio que, domesticados mediante la vio-
lencia, evidencian su obediencia y fidelidad al regresar a casa, Chirli simboliza una
resistencia activa frente a las normas. Esto refuerza la tension entre naturaleza y el
deseo de Damaris, donde ella intenta imponer un rol maternal basado en la pose-
sién y el control, mientras que Chirli reafirma su independencia y su capacidad de

desafiar estas imposiciones.

El conflicto alcanza un punto crucial cuando Chirli queda prefiada, un he-
cho del que Rogelio se percata antes que Damaris: “No pudo ni siquiera negarse a
aceptarlo porque era evidente. La perra tenia las tetas infladas y la barriga redonda
y dura. Era increible que ¢l se lo hubiera tenido que decir” (%intana, 2017, p. 40).
El embarazo de Chirli resalta, de manera irénica, la incapacidad biolégica de Da-
maris para reproducirse, y destruye la ilusién de completitud simbdélica que habia

proyectado en la perra.

Asimismo, en la narrativa se evidencia una invencién de roles, Rogelio que en
un inicio mostrd desinterés por Chirli, ahora empatiza con su maternidad mien-
tras Damaris ahora muestra desinterés y envidia. Rogelio, que ahora asume un rol
protector, asiste a la perra durante el parto. Esta acciéon demuestra que los inte-
grantes de la sociedad —incluso los més violentos como Rogelio— sacralizan a la

mujer solo mientras es madre:
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—iEstan naciendo los perritos! —anuncio.
Damaris no se movié de la ventana.

—:Y vos creés que a mi me importa? —le dijo.
Rogelio neg6 con la cabeza.

—Si que te has vuelto amargada. ¢Esa perra no es tuya, pues? ;No es

que la querias mucho? (%intana, 2017, p. 41).

Cuando Chirli engulle a una de sus crias y abandona deliberadamente a las
otras a su suerte, el fracaso de Damaris como madre alternativa queda expuesto.
Sus intentos por domar y humanizar a Chirli no solo han fracasado, sino que han
contribuido a formar a la perra como una mala deficiente segin los estandares so-
ciales: “Habria terminado pariendo en el quiosco y de nuevo ella habria tenido que

hacerse cargo de los cachorros, pues la perra, como mala madre probada que era,

los habria abandonado” (%intana, 2017, p. 58).

Este desenlace marca el colapso del ideal de maternidad que Damaris inten-
taba alcanzar. Finalmente, incapaz de reconciliar sus frustraciones y su sentimiento
de fracaso, Damaris decide deshacerse de Chirli regalaindosela a Ximena quien no
la cuida adecuadamente, puesto que Chirli se escapa y retorna constantemente al

lado de Damaris.

7. Pasion materna, filicidio accidental y muerte del ideal del yo
femenino en Damaris

Damaris lleva la pasién materna al extremo al intentar cuidar, proteger y poseer a
Chirli, tratando de imponerle una humanidad que la perra rechaza constantemen-
te. Desde el momento en que la adopta, Damaris asume un rol de madre obsesiva,
cargada de expectativas culturales y personales, que chocan con la autonomia y

naturaleza salvaje de Chirli.

Segtin Kristeva, la pasién materna puede sublimarse hacia un ‘desapasiona-
miento’ que permita la independencia del hijo (2005); sin embargo, Damaris no
logra este transito y queda atrapada en una relacién de posesién exclusiva que la
lleva al constante estado de frustracién —descrito anteriormente en esta investi-

gacion— y en ultima instancia, al filicidio. La torpeza y brusquedad de las manos
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‘masculinas’ de Damaris provocan la muerte de la perra, un acto impulsivo que no
responde a una intencién homicida deliberada, pero si refleja una acumulacién de

tensiones internasy sociales:

Jalé la soga para que el nudo se apretara, pero en vez de detenerse, sa-
carle la soga del cuello y cruzérsela, siguié apretando y apretando, lu-
chando con toda su fuerza mientras la perra se retorcia ante sus ojos,
que parecian no registrar lo que vefan, que lo unico que registraron
fueron las tetas hinchadas del animal. «Est4 prenada otra vez», se
dijo y sigui6 apretando con mds ganas, apretando y apretando, hasta
mucho después de que la perra cay6 extenuada, se hizo un ovillo en el
suelo y dejé de moverse. (Quintana, 2017, p. 56)

El asesinato accidental de Chirli motivado por una situacién de estrés inten-
so —el dano irreparable a las cortinas de Nicolasito— no solo destruye la ilusién
de maternidad, sino también su ideal del yo como mujer. Desde un marco lacania-
no, este ideal del yo refleja las aspiraciones moldeadas por las normas sociales. Para
Damaris, estas expectativas giran en torno a ser una ‘buena madre;, un mandato

que no logra cumplir ni biolégicamente ni en su relacién simbdlica con Chirli.

Este colapso representa la muerte de su ideal del yo, llevandola a un ciclo de
culpa y frustracién. La maternidad, lejos de ser un instinto natural, aparece en La
perra (2017) como un constructo social que exacerba los conflictos internos de las
mujeres. Es decir, en la novela se desafia el mito del instinto maternal y las nociones
tradicionales de género al explorar cémo la maternidad puede convertirse en una

carga emocional y social insostenible.

En este sentido, la muerte de Chirli se convierte en una metéfora del colapso
de los roles maternales impuestos por la sociedad y el peso que estos ejercen sobre
las mujeres. Por ello, al final de la novela, al entender que carece de instinto mater-
nal, Damaris se recluye indefensa en la selva (sin zapatos o ropa adecuada) como
una forma de castigo moral. Esto puede interpretarse como un suicidio metaférico:
“Se dijo que ni Ximena ni la gente del pueblo podrian castigarla como se merecia.
Asi que pensé que tal vez deberia irse al monte, descalza y apenas en su licra corta

y su blusa de tiras destenida” (%intana, 2017, p. 60). La selva se convierte en un
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espacio de desconexidn total con las expectativas sociales y personales impuestas.
Es un entorno que simboliza su exilio social, es un refugio que le permite aceptar

su propio potencial destructivo.

8. Conclusiones

En La perra, Pilar Quintana aborda de manera compleja los temas de la materni-
dad frustrada, la soledad y la violencia implicita en las relaciones humanas. A través
de la vida de Damaris, una mujer afrodescendiente marcada por la ausencia de hi-
jos y atrapada en un entorno rural hostil, la autora expone c6mo las imposiciones

culturales sobre la maternidad pueden generar profundas heridas emocionales.

La relacién entre Damaris y la perra Chirli se convierte en un simbolo de sus
descos reprimidos y su lucha interna por encontrar afecto y propdsito. La novela
desmantela las expectativas impuestas por la sociedad patriarcal sobre la materni-
dad, mostrando cdmo estas presiones afectan la identidad y el bienestar de las mu-
jeres. Laadopcién de la perra por parte de Damaris refleja una maternidad alterna-
tiva, una respuesta desesperada a la imposibilidad de cumplir con el rol tradicional
de madre. Sin embargo, la violencia hacia Chirli al final de la novela simboliza la
autodestruccion y la desesperanza de la protagonista frente a un sistema que la
limita y la condena a una existencia cargada de frustracién; ya que, si no es madre,

tampoco es muyjer.

En ultima instancia, La perra trasciende la experiencia individual para explo-
rar la condicién humana y las contradicciones en torno de la maternidad. La obra
revela cdmo el dolor, la pérdida y la imposibilidad de cumplir con los mandatos
sociales pueden conducir a la alienacién y la violencia. La muerte de la perra su-
braya la imposibilidad de escapar de una identidad definida por la reproduccion,
la maternidad y el sacrificio. Pilar Quintana ofrece una narracién cruda y realista
que invita a una profunda reflexién sobre la identidad femenina en un entorno que

masculiniza, culpabiliza y castiga a mujeres no-madres.
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